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Resumo
No ambito do Mestrado em Ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico e Ensino de Portugués

e Historia e Geografia de Portugal do 22 Ciclo do Ensino Bdsico, da Escola Superior de
Paula Frassinetti, surge o presente relatério realizado a partir da tematica “Influéncia da
Educacdo Artistica no desempenho escolar de alunos do 12 Ciclo do Ensino Basico”. O
mesmo conta com a orientagdo da Doutora Sandra Mdnica Figueiredo de Oliveira, tendo

sido desenvolvido ao longo de dois anos letivos.

A investigacdo pretende compreender de que forma a Educacdo Artistica se poderd
relacionar com as dreas de Portugués, Matemadtica, Estudo do Meio e Cidadania e
Desenvolvimento, de forma interdisciplinar, promovendo o desenvolvimento de alunos
no 12 Ciclo do Ensino Basico, desenvolvendo potencialidades de cada drea do curriculo,
consolidando contelddos de forma diferenciadora. Neste sentido, sdo apresentados
alguns conceitos tedricos relativamente a educacdo na contemporaneidade,
relacionando a organizacgao curricular do 12 Ciclo com a Educacdo Artistica, abordando
as potencialidades da mesma no desenvolvimento pleno do aluno, quer a nivel pessoal
como curricular, tendo como referéncia alguns modelos nacionais mais alternativos e

outros, internacionais.

A metodologia utilizada identifica-se como mista, combinando tipologias qualitativas e
guantitativas, tendo sido utilizados diversos instrumentos e técnicas de recolha e
tratamento de dados, como inquéritos e entrevistas a docentes e entrevistas a futuros
docentes, artistas/criativos e alunos do 12 Ciclo do Ensino Basico. Optou-se, ainda, por
se desenvolver uma observacao participante, tendo sido criadas algumas atividades
artisticas que envolvem outras areas curriculares, e praticadas em cooperacdo com
alunos dos diversos anos de escolaridade, com os devidos registos (grelhas de
observacdo) e ainda andlise de documentos pertinentes para o desenvolvimento da

investigacao.

Palavras-chave: educacdo artistica, organizacdo curricular, arte, desenvolvimento

humano, interdisciplinaridade.



Abstract
Under the scope of the Master in Teaching in thelst Cycle of Primary School and the

Teaching of Portuguese and History and Geography of Portugal in the 2nd Cycle of
Primary School, in the Superior School of Paula Frassinetti, the following research is
developed from the topic "Influence of Artistic Education in the academic performance
of students in the 1st Cycle of Primary School". This same research was conducted under
the supervision of Dr. Sandra Modnica Figueiredo de Oliveira, having been developed
over two academic years.

This investigation aims to comprehend how Artistic Education can relate to the areas of
Portuguese, Mathematics, Environmental Studies and Citizenship and Development, in
an interdisciplinary way, promoting the development of students in the 1st Cycle of
Primary School, as well as promoting the development of the potentialities of each area
of the curriculum, consolidating contents in a differentiated approach. In this regard,
some theoretical concepts are presented regarding education in contemporary times,
relating the curricular organization of the 1st Cycle with Artistic Education, addressing
its potential in the student's full development, both personally and curricularly, having
as reference some more alternative national models and others, international.
The methodology used can be identified as mixed, combining qualitative and
guantitative typologies. Various instruments and techniques of data collection and
processing were used, such as surveys and interviews with teachers as well as interviews
with future teachers, artists/creators and Primary School students. Additionally, it was
decided to develop a participant observation, with the creation of some artistic activities
involving other curricular areas, practiced in cooperation with students from different
school years and with the appropriate registers (observation grids) and also the analysis

of relevant documents for this research's development.

Keywords: art education, curricular organization, art, human development,

interdisciplinarity.
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Introducao
O presente relatério de estagio, realizado no ambito do Mestrado em Ensino do 12Ciclo

do Ensino Basico e de Portugués e Histdria e Geografia de Portugal do 22 Ciclo do Ensino
Basico, da Escola Superior de Educagdo de Paula Frassinetti, incide sobre a tematica da

educacdo artistica e a sua aplicabilidade no ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico.

Pelas suas potencialidades, que proporcionam oportunidades de desenvolvimento a
cada aluno e, por consequente, a contribuicdo para a construcdo de uma sociedade
culturalmente mais criativa e reflexiva, torna-se urgente realizar uma abordagem que
parte a descoberta por novas competéncias intelectuais e emotivas que as artes muito
bem compreendem. O contacto precoce com a criacdo e a descoberta artistica de cada
crianca permite estimular os varios estagios de desenvolvimento definidos por Piaget,
uma vez que as habilidades artisticas humanas sdo, antes de tudo, uma atividade da
mente que envolve o uso e a transformacao de varios simbolos e sistemas de simbolos

(Gardner, 2019).

Ao compreender o impacto que a educacgdo artistica podera ter no desenvolvimento
integral do individuo, mais especificamente na sua capacidade de percecdo,
conceptualizacdo e producao, ampliando as suas capacidades cognitivas e expressivas,
conclui-se que a sua aplicabilidade correta podera ter vantagens quer nos seus

processos como nos resultados que dai poderdo surgir.

Apoiadas pela UNESCO, a educagdo artistica pode ser analisada na perspetiva da
aprendizagem e ensino da arte, com o sentido de as integrar na educa¢do com vista a
melhorias de niveis de aprendizagem, onde se ird focar o presente relatério (UNESCO,

2020).

Desta necessidade de compreender de que forma pode a Educacao Artistica influenciar
a aquisicdo de outras areas do saber curricular no 12 CEB, com o objetivo de promover
melhorias na sua aquisicdo, pretende-se estimular uma visdo critica do mundo visual
que nos rodeia (no ambito educativo); realizar atividades inovadoras que procuram
envolver diversas dreas curriculares, numa fundamentacao interdisciplinar; envolver a
participagdo dos alunos e promover o seu trabalho auténomo; melhorar a qualidade do

ensino.
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Os objetivos da investigacdo abrangem uma componente pratica, pela implementacao
de um conjunto de propostas artisticas que promovem o conhecimento de varios
saberes definidos pelas Aprendizagens Essenciais, documento orientador de realizacao
e avaliagao do ensino e o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria. Esta
dupla referéncia permitird criar um conjunto de propostas interdisciplinares, criativas,
que possibilitam a futuros docentes repensar a educac¢ao de forma mais ampla, uma vez
que:
A relagdo entre arte contemporanea e formacgao inicial de professores constitui um importante
espaco de proximidade e de investigacdo na medida em que os valores da cultura e da
experiéncia do homem sdo ai criados, processados e transformados. (...) A inclusdo da arte
contemporanea na formacdo inicial de professores implica tanto uma (re)significacdo de
conceitos, como a ado¢do de uma nova postura do estudante/professor — problematizante,

reflexiva, dialdgica e dinamica — orientada para a constru¢ao de uma sociedade assente numa
concec¢do do ensino como ato moral, social, politico e cultural.

(Oliveira, A Arte Contemporanea na Formacao Inicial de Professores, 2017, p. 98)

Esta investigacdo pretende promover estratégias que envolva os alunos em processos

criativos que possam ser significativos a outras areas do saber, de forma interdisciplinar.

A organizacdo do relatério esta estruturada por quatro etapas, abordando,
primeiramente, uma contextualizacdo sobre a educacdo atual e a organizacdo curricular
do 12 Ciclo do Ensino Basico, a eminéncia da Educagdo Artistica na formacgao integral
dos alunos e as suas vantagens no desenvolvimento dos varios estagios cognitivos das
criancas e ainda escolas europeias de referéncia pela sua organizacdo curricular;
abordagem a metodologia de investigacao, relativa a sua organizagao; apresentagao e
interpretacdao dos resultados; metodologia de intervencdo, apresentando varias

propostas interdisciplinares implementadas ao longo da investigacao.
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| - ENQUADRAMENTO TEORICO

1. Educagao no séc. XXI

Num século onde a educacdo necessita de ser libertadora dos individuos que
frequentam a escola, a promogao da construcdo de conhecimento deve ser feita pelos
préprios, de modo a favorecer a autonomia, a responsabilidade, o espirito critico e a

criatividade (Cerqueira, 2020).

Os novos tempos da escola vém alterar a forma organica da educagdo, que tem vindo a
sofrer ajustes e adaptacOes a emergéncia que as tecnologias e a urgéncia do tempo tém
vindo a exigir da sociedade. Se a fragilidade educativa sentida no séc. XIX transcendeu a
educacdo do séc. XX, os modelos do séc. XXl vém transformar as bases institucionais da
escola, reforcando a educacdo como um bem publico que orienta para as
transformacdes sociais necessarias e que as tecnologias apoiam. Em linhas gerais,
Sampaio da Névoa (2020) reforga trés dimensbes da escola que tém vindo a ser
repensadas ao longo dos ultimos anos, como a aceitacdo de um contrato social que
atribui responsabilidade a educagdo de criangas em sistemas especializados; a
consolidacao da estrutura organizacional da escola e do espaco referenciado como sala
de aula, onde sdo desenvolvidas atividades; a imagem da aula como base pedagdgica

onde o professor ensina um grupo homogéneo de alunos.

E certo que este novo século tem vindo a ser marcado por progressos de mudanca e
inovacdes pedagdgicas, mas o modelo escolar que todos ja reconheciam nao se alterou
na sua pluralidade. A vivéncia de um novo desafio que uma pandemia apresentou veio
tornar possivel o que em Portugal parecia impossivel: a alteracdo do espaco e tempo de
aprendizagem e o envolvimento de uma diversidade de encargos que passavam
despercebidos, assim como aplicacdo de novos métodos inseridos pelo ensino a

distancia.

Ao alargar a tendéncia educativa para novos espacos transientes, os ambientes privados
residenciais passaram a fazer parte de um conjunto de espacos reconhecidos pelas suas
potencialidades de aprendizagem, salientando a valorizacdo de um novo conceito de
didatica posto em pratica na agdo de ensinar, entendida pelo desafio de motivar e

orientar os alunos num novo espago. As novas restricbes encontradas vieram
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reconfigurar as rotinas e o conceito de tempo na escola, o papel e a participacdo familiar
no processo de educag¢ao dos alunos e ainda o uso das tecnologias que passou a ser mais

valorizada pela sua aplicabilidade tdo essencial.

A tecnologia que suporta integralmente a atividade profissional é a tecnologia que, até aqui,
permitia ou facilitava algum lazer. Hoje, (...), ndo ha oscilagdo entre os tempos profissionais e
privados, publico e privado. Tudo parece o mesmo — tudo parece outro: outro tempo, outro
lugar. (...) o ndo lugar que era representado pelos espagos publicos de rapida circulagdo e grande
despersonalizacdo estd hoje nas nossas casas, onde entram alunos e colegas, eles proprios
localizados em outros tantos lugares que se tornaram publicos.

(Cruz A., 2020, p. 12)
Contudo, até entdo, os desafios encontrados em contextos cada vez mais multiculturais
e heterogéneos, levam a uma crescente pressao e a um aumento de incertezas sobre a
propria identidade individual e coletiva. Verificamos, igualmente, que as tecnologias da
informacdo invadem o nosso dia-a-dia com diversos expedientes efémeros, que nos
iludem com valores mistificados, dificeis de processar e compreender e que, muitas
vezes, nos conduzem a um consumo violento de intolerancias sociais que geram
conflitos sem permitir a construgao de criticas construtivas e estruturadas (Martins &

Morgado, 2010).

Num outro paradigma, as tecnologias, ao proporcionarem possibilidades
aparentemente ilimitadas transcendem as barreiras comunicacionais, passando a
coexistir com o isolamento e a exclusdo social individual ou grupal, tornando ainda o
acesso a todo o tipo de informacgao mais simples, mas que ao mesmo tempo, exigem um
processamento mais complexo sobre a respetiva fidedignidade e entendimento. Esta
relacdo reflete-se em varias formas de intolerancia e violéncia, coexistindo com
incertezas sobre o que realmente se podera enfrentar num futuro proximo, que vem
exigir um aperfeicoamento “interdisciplinar, transdisciplinar e disciplinar da educacao

para a cidadania” (Martins & Morgado, 2010).

Assim, a educacdo do século XXI é fortemente marcada pelos valores de uma educacao
para a cidadania que pretende pOor em pratica um processo de participacdo ativa
individual, coletiva e reflexiva sobre problemas individuais e sociais. A promog¢do e o
exercicio da cidadania implicam o desenvolvimento consciente relativo a dinamicas de
intervencdo e transformacao social que se traduz em atitudes e comportamentos, tendo

como referéncia os direitos humanos (DGE, 2013).
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Em correlacdo com estes ideais, os Principios, as Areas de Competéncia e os Valores
definidos no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria salientam a
importancia da formacdo de cada individuo enquanto cidadao participativo a exercer
valores civicos ao longo da sua vida. Neste sentido, os conhecimentos, capacidades,
atitudes e valores a desenvolver pelos alunos ao longo do 12 Ciclo do Ensino Basico,
elencados nas Aprendizagens Essenciais, tendem a promover uma formacgdo
humanistica que assuma a sua cidadania, respeitando valores democraticos e direitos
humanos, recorrendo a educacdo como uma ferramenta vital para esta

responsabilidade (Monteiro, Ucha, Alvarez, & Neves, 2017).

Este paradigma encaminha-se para uma reflexdo sobre que tipo de educacdo queremos
implementar nas escolas e de que forma podemos contribuir para o crescimento de
cidaddos capazes de refletir e tomar uma posicdo no mundo, de forma responsavel, para
gue possam atuar para uma evolug¢ado positiva numa vida em sociedade. Neste sentido,
os principios educativos defendidos pela UNESCO servem de orientacdo para uma
educacdo ao longo da vida e creditam uma aprendizagem que permita conhecer, fazer,
viver com os outros e ser, de modo a defender quatro pilares evolutivos, “adaptados a
uma civilizagao cognitiva” pois constituem “as bases das competéncias do futuro”

(Delors, 2010). Mas sera isto uma realidade ou ainda uma utopia?

Em resposta, ao articular estas componentes no curriculo escolar, a acdo pedagogico-
didatica dos professores acresce valor ao criar oportunidades para “a motivagao, a
contextualizacdo, a complexificacdo e a consolidacdo das aprendizagens” dos alunos. Ao
envolver o aluno na realizagdo de atividades de aprendizagem significativa, o professor
pode operacionalizar varios percursos pedagdgico-didaticos orientados para uma
aprendizagem baseada em projetos que exige mais responsabilidade, interpretacdo de
estimulos, autonomia e apropriacao de aprendizagens que incentivam a criatividade dos
alunos, num ambiente de aprendizagem que coexiste dentro e fora da sala de aula, mas
gue promove novas aprendizagens. Estas metodologias permitem respeitar a
diversidade de necessidades de cada aluno, recorrer a métodos pedagdgicos mais
flexiveis e recorrer ao processo de avaliacao para efetuar ajustes perante a metodologia
adotada, orientando a autonomia do aluno na relacdo criada entre este e o professor.

Estas estratégias favorecem o éxito de objetivos educativos de maior complexidade e a
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consolidacdo das aprendizagens para uma mobilizacdo de saberes, para enfrentar

desafios do dia-a-dia (Rodrigues S. V., 2018).

A capacidade cognitiva exigida numa participacdo ativa por parte do aluno, em que o
professor passa a ter a fungao de mediador do processo, posiciona-o num contexto
inovador, pela descoberta, que exige capacidades de iniciativa, criatividade, reflexao e
autoavaliagao, trabalho cooperativo entre pares, mais responsabilidade e desenvolve
valores éticos resultantes de estratégias de aprendizagem que encaminham o aluno a
fazer algo e a refletir sobre o que esta a fazer. Esta metodologia exige um conjunto de
tarefas que permite a exploracdo de um problema, levantamento de hipdteses e
identificacdo de questdes de pesquisa; procura de solucdes; reconhecimento de saberes
adquiridos e a adquirir, para pér em pratica solucbes; estabelecer prioridades na
aprendizagem, estabelecendo metas e objetivos de aprendizagem, recursos e
determinagdo de tarefas individuais; planeamento, delegacdo e partilha de saberes
entre os pares; aplicacdo de conhecimentos; avaliacdo dos resultados e reflexdo sobre

o processo desenvolvido (Lovato, Michelotti, Silva, & Loretto, 2018).

A exploracdo do curriculo através de propostas ajustadas aos varios contextos

educativos,

(...) da liberdade ao professor para um ensino mais eficaz e aprendizagens significativas ao criar
oportunidade para que se construam dispositivos de aprendizagem integrados, interdisciplinares
e pedagogicamente relevantes para a consolidagdo das aprendizagens (investimento na
durabilidade do que é aprendido) e para o investimento em aprendizagens de niveis de maior
complexidade. Permite que as horas de contacto entre o professor e os alunos ndo se baseiem
exclusivamente na transmissdo direta sem deixar tempo para fazer com que, em tempo de aula,
os alunos se envolvam em processos mais morosos (ler, questionar, experimentar, construir,
escrever, debater, fazer, entre outros).

(Rodrigues S. V., 2018, p. 2)

1.1. Organizacdo curricular do 1° Ciclo do Ensino Basico

Arelacdo entre o individuo e o mundo que o rodeia coloca a escola o desafio de preparar
os alunos para diversas exigéncias da sociedade contemporanea. Para exercer uma
cidadania democratica, a escola deve promover valores de cidadania consagrados na Lei
de Bases do Sistema Educativo (Diario da Republica, 1986) que o estabelecem como um
“conjunto de meios pelo qual se concretiza o direito a educac¢do”, garantindo uma agao
formativa que favorece o desenvolvimento de cada aluno de forma justa e igualitaria,
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guanto as oportunidades de acesso a uma educacdo que respeita os principios da

liberdade de aprender.

A organizacao do curriculo dos alunos deve prepara-los para uma reflexao consciente
de valores de responsabilidade e integridade, respeitando-se a si mesmo e aos outros,
sabendo agir eticamente e conscientemente sobre as suas acGes e ponderando as
mesmas em fungao do bem comum; valores de exceléncia e exigéncia, procurando dar
o seu melhor e superar-se, ter consciéncia de si e dos outros e a sensibilidade de ser
soliddrios para com os outros; valores de curiosidade, reflexdo e inovacao,
demonstrando interesse em aprender mais e desenvolver um pensamento reflexivo,
critico e criativo, procurando novas solucdes e aplicacdes no seu desempenho; valores
de cidadania e participagdo, como ator de uma sociedade que deve agir de acordo com
os principios dos direitos humanos, negociando a solucdo de conflitos em prol da
solidariedade e sustentabilidade ecolégica e pessoal; valores de liberdade, agindo
democraticamente centrando-se nos direitos humanos, na cidadania, respeito mutuo e

livre escolha do bem comum (Martins, Gomes, Brocardo, Pedroso, & Carrillo, 2017).

Os principios orientadores que sustentam a organizacdo curricular do ensino basico
estabelecem a gestdo perante os conhecimentos e capacidades a adquirir e a
desenvolver pelos alunos do ensino bdsico, aumentando a qualidade e o sucesso
escolar. Entre varios indicadores, a autonomia das escolas reflete-se na criacdo de
ofertas complementares ao curriculo dos alunos e a devida flexibilidade das cargas
letivas de tempos por disciplina de um total de carga curricular. Respeitando as matrizes,
compete as escolas estabelecer o tempo semanal de cada disciplina, no cumprimento
do total de carga horaria, de forma a facilitar estratégias que melhor se adaptem ao

compromisso de atingir objetivos estabelecidos nas mesmas.

O conceito de tempo, na escola, provém de uma concecdo modernizada que o define
como um medidor social associado a um conjunto de conceitos, fendmenos e ritmos
gue orientam uma realidade muito ampla. Estando o tempo relacionado com o
pensamento e experiéncias de varias dimensdes, compreende-se que a sua concegao
deve ser orientada para um entendimento mais abrangente sobre a sua relacdo com o
espago que, nos tempos atuais, compreende ser relevante para orientar ritmos e
individualidades.

22



Sendo que o tempo esta fortemente associado a gestdo das aprendizagens dos alunos,
exige sequéncias organizativas que apoiam o curriculo, ritmos e rotinas dos alunos,
sendo que, desta forma, surge a importancia de analisar, comparar e validar a adaptacao
deste tempo as varias areas curriculares, ao tempo de aprendizagem e aos sucessiveis
ajustes adequados a necessidade de apropriacdo e consolidacdo das mesmas. No
entanto, o tempo n3do é uma varidvel auténoma que responde ao desafio do sucesso
escolar por si sé, sendo necessario associa-lo ao processo de ensino e aprendizagem de

forma integral.

Ao entendermos o tempo escolar como

(...) construgdo social e cultural que se expressa sob diferentes dimensdes — falamos do tempo
enquanto complexo de tempos multiplos — desde o calendario, ao horario semanal, o tempo de
lecionagdao de uma disciplina, ou os intervalos entre cada aula, o tempo de maior concentragao
da atengdo e o indispensavel a consolida¢do das aprendizagens.

(Rodrigues, Ramos, Gregorio, & Félix, 2017, p. 5)

De acordo com Silva (2007), citado por Rodrigues (2017), o tempo da escola ndo é todo
igual e difere entre tempo escolar, tempo total na escola; tempo de aula, tempo total
em contexto de sala de aula; tempo instrucional/de ensino, tempo dedicado ao ensino;
e tempo de aprendizagem, tempo obtido para a construcdo de novos conhecimentos. A
qualidade dos varios tempos da escola difere da envolvéncia do aluno em tarefas de
aprendizagem ou atencdo dada a determinadas tarefas. Este tempo depende da aptidao
do aluno para aprender, da qualidade do ensino e da sua capacidade para compreender
o que lhe é ensinado, considerando a valorizacdao deste tempo para um tempo de
gualidade das aprendizagens, de acordo com os objetivos de aprendizagem focalizados.
A organizacao dos tempos letivos das escolas difere conforme a respetiva autonomia
prevendo um numero de horas minimas para a disciplina de Portugués, Matematica,
Estudo do Meio, Expressdes Artisticas e Fisico-Motoras e ainda Apoio ao Estudo e Oferta

Complementar.

Certo é que ndo hda duvida quanto a diferencia¢do entre a distribuicdo do tempo letivo
entre duas areas predominantes e a restante oferta curricular, que comprova que a
atribuicdo de tempos minimos para Portugués (7 horas) e Matematica (7 horas), no seu

conjunto, excedam o tempo disponivel para as restantes dreas de Estudo do Meio
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(minimo de 3 horas), Expressdes Artisticas e Fisico-Motoras (minimo de 3 horas) e

outras, como Apoio ao Estudo (minimo de 1,5 horas) e Oferta Complementar (1 hora).

Nao sé o tempo é um fator de valorizacdo do ensino, como os recursos e a aplicacdo de
um novo conceito de didatica se designa no processo de aprendizagem. Se atualmente
os professores ndo sdo a Unica fonte de conhecimento, deve-se compreender que ao
dispor do aluno esta um conjunto de estimulos e recursos que influenciam a aquisi¢ao
e consolidacio de saberes. E importante compreender que esses recursos e as
tecnologias em prol da educacdo sempre estiveram presentes no espaco sala de aula,
mas uma vez que o espac¢o de aprendizagem é mais abrangente, é importante referir
qguais os recursos indispensaveis na educacdo e que outros devem surgir como

ferramenta facilitadora de ensino.

Estdo cada vez mais presentes recursos tecnoldgicos informaticos e as geracdes de hoje
ja nascem cercados por estas tecnologias, enquanto os professores se tém vindo a
adaptar e reinventar para acompanhar esta nova presenca cada vez mais frequente. No
entanto, é cada vez mais urgente fazer uma distingdo entre que meios e recursos
informaticos ou semelhantes sdo propicios ao ensino e quais se devem dedicar ao
entretenimento, ajudando as novas geragbes a usar estes recursos para uma fruigdo
responsavel e dinamica. Por outro lado, os instrumentos mais usuais, como o lapis, a
régua, a tinta, os pincéis, os marcadores, e outros, mantém a sua valorizacdo por a estes
estarem associadas pericias e técnicas estimulantes ao desenvolvimento cognitivo dos

alunos.

O espaco de ensino deve ser encarado pela sua polivaléncia e flexibilidade, na medida
em que se pode adaptar as demais diversificacdes das praticas pedagdgicas a aplicar. E
fundamental que o espaco seja adequado ao tipo de atividade a desenvolver, evitando
manter um posicionamento das carteiras direcionado para o professor, uma vez que
conceitos como cooperacdo, interagdo, envolvimento, colaboracgdo, partilha e outros,
sdo mais tangiveis quando os espacos se organizam as caracteristicas e necessidades dos
alunos, envolvendo a presenca do professor com um papel de mediador de

conhecimento.

O plano de gestdo da sala de aula ou espaco educativo deve ser organizado, possibilitar
um bom ambiente e respeito pelo trabalho de todos. Assim, os alunos poderao usufruir
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de um espaco organizado, com regras, propicio ao trabalho e ao respeito por todos. E
com este planeamento que os alunos se poderdo envolver nos seus trabalhos, sabendo
0 que se espera deles, havendo pouco tempo vago ou difuso e criando um ambiente
orientado e agradavel. Nao querera isto dizer que se espera siléncio constante e alunos
pouco participantes. Pelo contrario, espera-se que o espaco de aprendizagem seja vivo,

ainda que orientado por regras que permitam o seu curso estruturado (Cardoso, 2013).

2. A prioridade da Educagdo Artistica

Numa viagem de pressupostos educativos que se tém vindo a alterar ao longo dos
ultimos tempos, acompanhando as mudangas de um mundo cada vez mais
multicultural, heterogéneo, critico e em permanente mudanca, a relacdo entre arte e
educacdo torna-se cada vez mais imprescindivel para a formacao plena de cidadados

ativos numa sociedade cada vez mais exigente.

Para Narciso (2016), as varias constatacdes em torno da justificacdo da arte nos
curriculos escolares, e os seus objetivos para o contributo da formacdo do individuo sdo
influenciadas por opinides dissonantes, geradas por diferentes quadros ideolégicos,
sobre o que fundamenta a arte na escola. Através de uma perspetiva essencialista
caracterizada pela valorizagao da arte, destaca-se a contribuicao para o conhecimento
humano, diferente de outras vivéncias através de outras areas curriculares. Desta forma,
compreende-se que o valor da arte na educacdo estd na sua singularidade, pelas suas
possibilidades de percecdo e interpretacao, (re)conhecimento do meio, da sociedade e

de si mesmo.

Contudo, a satisfacdo proporcionada pelo contacto com as artes, na sua pluralidade,
promove a comunicacao e a expressao de sentimentos, emocgdes e ideias, criando uma
relacdo que nao se encontra em todas as dareas curriculares. O estimulo, enquanto
objeto educativo, pela arte, possibilita desenvolver competéncias intrapessoais
relevantes para uma compreensdo holistica do mundo e das suas potencialidades
sociais. S3o estas concecgdes, assentes num pensamento cultural e social, que estimulam
a arte na educacdo de forma estruturada e critica, contribuindo para um enriquecimento

do contexto educativo. Possibilitar a experimentagao, criagao, erro e pensamento critico
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reflexivo contribui para o desenvolvimento dos sujeitos numa dimensado que as outras
areas curriculares, por si s6, ndao conseguem possibilitar com a mesma eficdcia e rapidez,
uma vez que se cingem muito mais a cdnones cientificos e ndo dao espaco para a fruicao

artistica tdao natural e humana como todos ja, alguma vez, experienciamos.

The central question in the philosophy of art is why art should be the sort of thing of which there
should be a philosophy, for not just anything admits of philosophical treatment; and if art is one
of the things that does so, this has to tell us something about art and philosophy at once.

(Danto, 1974, p. 140)
A responsabilidade comunitdria da educagdao encaminha o desenvolvimento de
sociedades e das pessoas que integra, sendo os recursos, as metodologias e as
estratégias integradas algo conduzido pelas politicas que definem o tipo de educacao
gue se pretende oferecer a essa mesma sociedade. Contudo, ndo se descarta o
reconhecimento de que é a educa¢do que integra o valor de cidadania, pertenca e
identidade de uma sociedade. E nestes pressupostos que Eca (2010) volta a reforcar que
é com uma “pratica educativa orientada para a melhoria, o reforco e a prote¢ao dos
Direitos Humanos” que se potencia o “desenvolvimento da autoestima individual e
coletiva, para a consolidacao das atitudes democraticas” que estreitam a ligacao de uma

I"

educacdo que promove o “espirito critico e a transformacao social”. Defendendo ainda

que

Através da especificidade das suas areas e modos proprios de pensar e de fazer arte, a educagao
artistica apresenta um modelo pedagdgico que tem dado provas no desenvolvimento de
capacidades e destrezas, tais como, aprender a aprender e aprender a ser, desenvolvendo
capacidades de analise critica, resolucdo de problemas e curiosidade pelos fenédmenos.

(A Educacdo Artistica e as Prioridades Educativas no Inicio do Século XXI, 2010, p. 143)
Uma escola que estimula o desenvolvimento do processo de socializagdo das criancas,
com método de trabalho livre por grupos, que incorpora valores de partilha de
conhecimentos e experiéncias entre as criangas, desenvolve processos de socializagdo e

mais/melhor comunicac3o.

Freedman (2003) conclui que o ensino da arte se desenvolve pela realizacdo de
intencBes sociais e culturais e ndo tanto pelas emocées individuais de cada individuo,
antes pela personalizacdo social de contextos onde cada individuo se encontra. A

relacdo entre a cultura e as artes, pela personalizacdo social do que é definido enquanto
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liberdade e autoconhecimento sdo aspetos criticos para se promover uma educacao

democratica.

Assente em principios que efetivam o compromisso de um processo critico e
construtivo, o compromisso ganha forma através de ideias, da liberdade, da criatividade,
imaginac3do e da responsabilidade social. E neste contexto que a arte e a educacdo pela
arte se tornam paradigmas significativos para se integrarem no Freedman define como
“ciclo de comunicacdo” onde a arte impera: “Knowledge cannot represent some
independent reality; rather, the mind creates knowledge in order to adapt to reality”

(2003, p. 95).

E neste processo de construcdo de identidades pessoais e sociais que a educacdo
artistica vé, interpreta e cria meios para que se possa interpretar como um processo de
formacdo e transformacdo social. Eca, (2010) defende a educacdo artistica num
exponencial de oportunidades tecnoldgicas histdricas, estéticas, conceituadas, tedricas

e criticas na medida em que

A educacdo artistica engloba varias educacgées da arte, desde a educagdo pela arte, com a arte e
para a arte. (...) interessamo-nos pela educacdo artistica para todos, como um direito, e ndo para
um pequeno sector da educagdo vocacional para artistas. O essencial da educacdo artistica é a
facilidade com que esta area consegue desenvolver capacidades e competéncias cognitivas e
metacognitivas, promover educagdes a partir das suas linguagens especificas, elaborando
projectos de aprendizagem relevantes para os alunos e para as comunidades, onde as escolas se
inserem.

(A Educacdo Artistica e as Prioridades Educativas no Inicio do Século XXI, 2010, p. 138)

Efland (2004) ampara uma perspetiva social da educacgdo artistica enquanto paradigma
gue se apoia em visoes e modelos de um sistema conceptual de ideias compartilhadas
por uma comunidade que contribuem para a construcdo de uma sociedade: “(...) what
creates an artworld is the theory of art its members share. Moreover, paradigms are not
permanent or absolute.” (2004, p. 692). Os paradigmas educacionais abrangem a forma
da realidade de como os curriculos e os ambientes educativos se constroem, se aceites
nas comunidades profissionais de professores e na sua formagdo que deverd abranger

uma componente artistica se ha o objetivo de se promover a arte na educacao.

The proposals offering visual culture and integrated curricula as alternative visions would
promote change along a broad front, each with a potentiality to alter objectives of instruction,
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teaching methods, activities, not to mention the subject matter covered. But a vision might go
into depth in a single area of knowledge.

(Emerging Visions of Art Education, 2004, p. 699)

Esta escola prepara os alunos para uma sociedade democratica, onde se valoriza a
participacdo dos cidaddos na vida em comunidade. Uma sociedade que promove uma
educagdo estimulante para as relagdes sociais entre os seus membros e para atitudes
que assegurem a mudanca social sem introduzir a desordem, permite uma dinamica
colaborativa com as artes, uma vez que é através delas que nos tornamos mais

humanos.

E fundamental que a escola espelhe a nossa cultura e o nosso patriménio artistico
enquanto expressdao maxima da nossa identidade. Oliveira (2017, p. 11) evidencia que
“pensar a arte na educacdo é compreender a importancia das artes ao nivel dos
processos e mecanismos de constru¢ao de conhecimentos e entendimento sobre o
mundo e sobre a existéncia.” Com esta relacdo, o Ser Humano liga-se ao mundo através
de um olhar analitico, pela experimentacao, pelo processo criativo, pelo conteudo
abordado na escola onde se constroem pensamentos com principios e se se relaciona

mais com a realidade.

Também o papel de um professor que tem presente a sua componente humanista é
necessario perante esta realidade e urgéncia que as artes possibilitam, estando também
associado a realidade trazida pelas tecnologias que desumanizam e descontextualizam
aspetos de sentido critico que devem ser trabalhados pelas intera¢cdes humanas. E este
sentido humanista que se transmitem valores coesos e sentido ético e moral que as

tecnologias ndo alcancam (Cardoso, 2013).

Uma vez que

(...) é essencial o papel do mestre na conducdo dos seus discipulos na descoberta de um
conhecimento cada vez mais vasto, desorganizado e com versdes concorrentes que sO o
desenvolvimento do espirito critico, de analise, selegdo e sintese pode tornar Util para la da mera
replicagdo.

(p. 357)
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Para a escola cultivar a humanidade é necessario que criangas e jovens sejam
confrontados com as suas responsabilidades pelo esforgo, disciplina, mérito,
solidariedade e sentido de sustentabilidade, ao nivel do conhecimento pessoal.
Descobrir a humanidade é embarcar numa viagem de procura pela densidade cultural
com ideologias antropoldgica que promovem intencionalidades em cada ato e que
espelham instrumentos para um paradigma de afetos e liberdade (de expressao).

Three kinds of progress are significant for culture: progress in knowledge and technology;

progress in the socialization of man; progress in spirituality. The last is the most important...

technical progress, extension of knowledge, does indeed represent progress, but not in
fundamentals. The essential thing is that we become more finely and deeply human.

(Schweitzer, 2017, p. 228)

2.1. O queaeducacédo pode aprender com a arte

Temos vindo a reconhecer um desinteresse progressivo entre a arte e a educagdo,
reconhecendo que as ferramentas necessarias para a formacao plena dos alunos sofrem

cada vez mais falhas que devem ser urgentemente contestadas.

Se a educacgao permite alargar a fronteira da liberdade, é necessario que esta seja uma
preocupacdo constante nos curriculos, num sentido complexo, alargado e que nao
prescinda da arte, uma vez que “sdo as artes na educacdo (..) que vém aumentar
consideravelmente os espacos de manifestacdo da criatividade e da inovacdo, da

tolerancia e da solidariedade.” (Caldas & Vasquez, 2014).

E ao promover o alargamento da educacdo ao Ensino Artistico que os alunos poderdo
descobrir-se como pessoa, reconhecer a sua voz na sociedade, desenvolver espirito

critico e promover maior autoestima e respeito pelo outro.

Para além de que

a Educacgao Artistica desempenha um papel importante no desenvolvimento das capacidades de
comunicagdo e expressao dos individuos, fomenta a sua capacidade de imaginacdo e criagao
autonomas, e contribui de modo muito significativo para o desenvolvimento harmonioso e
equilibrado das criangas e dos jovens.

(Caldas & Vasquez, 2014, p. 19)

Ao longo do caminho percorrido na Escola, os alunos constroem um percurso que os

modifica numa emancipac¢do da sua condicdo interior. O contrato social entre a escola
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e a cidadania para a construcdo de uma sociedade ativa deve reunir um conjunto de
preocupacdes de bem-estar intrapessoal e interpessoal. A expressao artistica atinge
uma dimensdo pessoal, ética e social, dependendo de um conjunto de competéncias e
conhecimentos que a credibilizam num trabalho exploratério, vinculado com o trabalho
desenvolvido nas escolas.
As Artes na Educagdo sdo, ha muito, consideradas um veiculo privilegiado para assegurar na
Escola espagos de liberdade, de manifestacdo da criatividade e inovagdo e do exercicio da

tolerancia e solidariedade, valores incontornaveis na formacdao equilibrada e pré-ativa das
criangas e jovens.

(Machado, 2017, p. 1)

O papel das artes na formacdo dos individuos é fundamental para reforcar valores de
cidadania, realgando as oportunidades de autoexpressdao que conduzem ao mundo
interior de cada um, para uma exteriorizacdo de uma realidade concreta, sendo que
através de atividades artisticas podemos promover a autoestima e a autoconfianca, pela
realizacdo de trabalhos pessoalmente gratificantes e publicamente reconhecidos. Para
além de serem uma oportunidade para experimentar processos criativos, também
permitem desenvolver capacidades e atitudes essenciais para a aprendizagem que é a
prépria vida. S3o as artes que favorecem meios para uma vida mais préxima dos sentidos
e dos afetos, sendo o processo parte do contelido de aprendizagem, permitindo o
envolvimento de aptidGes intelectuais de andlise, sintese, avaliacdo e resolucdo de

problemas. (Caldas & Vasquez, 2014)

Aimportancia da educacdo artistica na educacao e formacao dos dias de hoje demonstra
ser uma urgéncia, ndo sé por ser uma area fundamental para o desenvolvimento
individual, para o desenvolvimento de uma sociedade, como para além de outras
qualidades cognitivas subjacentes ao desenvolvimento humano. Entre vdrias
abordagens pedagodgicas associadas a criatividade, dimensdo emotiva, identidade,
conhecimento do patriménio nacional e internacional, capacidade de reflexao,
autonomia, liberdade, acdo, experimento e outras, como tem vindo a ser abordado,
compreende-se que todas as competéncias das artes podem ser Uteis para a
aprendizagem de outras disciplinas. Este valor instrumental induzido na arte é essencial
para reconhecer o seu valor intrinseco que destaca o foco da interpretacdo, fruicao e

expressao dos alunos para uma interpretacdo do mundo mais realista (Recomendacao).
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A aplicagdo deste valor nas varias disciplinas curriculares é possivel se as mesmas forem
entendidas como um todo e ndo sé por uma parte. Primeiro, serd importante considerar
a capacidade de criar relagdes qualitativas que satisfacam um propdsito, atendendo a
sua composicao de relagdes de qualidade que surgem de um método ou sequéncia de
trabalho. Ndo existem férmulas estruturadas infaliveis, existe sim uma organizacdo que
depende da férmula como uma atividade que se adequa a aprendizagem de um

determinado dominio ou contetdo.

O papel da arte na educacdo cultiva modos de pensar a partir de uma perspetiva mais
abrangente e ndo tdo individualista, ja que coexiste com o sentimento, o pensamento e
a partilha. Este método, ao prestar mais atencdo a forma, pode ser aplicada a outras
areas de conhecimento no seu ambito tedrico e/ou pratico, no entanto, é importante
ajudar os alunos a aprender a questionar ndo sé o que esta a ser-lhe exposto, como a

forma como se expde, refinando a sua percegdo para estes campos.

Para além desta visdo sobre o que é apresentado e a sua forma de apresentacao, as
artes também potenciam a formulag¢ao de objetivos, uma vez considerados como algo
de algum nivel de complexidade. Projetar estes objetivos de forma linear, estruturado
no seu estabelecimento, formulacdo, implementacdo e avaliacdo, ndo bastard para
atingir o potencial que todo o percurso de desenvolvimento e aquisicdo destes objetivos
poderd promover. Adquirindo uma forma mais orgéanica, as artes permitem demonstrar
como todo o processo se equipara a validacdao que o fim obtém. Qualquer trabalho
muda e encontra novos objetivos, enquanto outros vao perdendo importancia, mas a
considerar serd o foco sobre o prazer e a satisfacao envolvidos na experiéncia em si, cujo

impulso sera dado pelo prdprio contexto no qual se insere o individuo.

Esta correlacado flexivel de um processo organico, reflete o pensamento dos individuos
como algo que adquire uma forma que se altera e enriquece pelo processo em si, ndo
somente pela sua concretizacdo. Nao desvalorizando as estratégias de previsdo e
controlo, que sdo igualmente valorativas no processo de trabalho, o processo de ensino
e de aprendizagem, uma vez relacionados com valores humanisticos, adquirem
qualidades quando permitem alguma liberdade a abordagem de temas que nao
constavam no plano de aula, que poderdo surgir de curiosidades dos alunos ou temas

sociais atuais.
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Neste seguimento, as artes também potenciam novas interpretagdes na relagdo entre
forma e conteudo que, para a maior parte do que fazemos, tem uma certa valorizagdo.
E necessario criar uma forma cujo contelddo estd adequado a um propdsito e em
contexto de sala de aula: a escrita, as operagdes matematicas e o discurso dirigido a um
aluno sdo importantes a este respeito. Descobrir que a forma e o conteddo sdo
insepardveis demonstra que ndo ha inter-substituicdo entre elementos, o que por vezes
poderd acontecer em dreas como a matematica, mas a auséncia de inter-substituicdo
promove a ateng¢ao ao particular que é essencialmente importante para quem ensina,
uma vez que o caracter distintivo da forma de ensino é um aspeto importante do que se
ensina. Estes valores tornam-se significativos para a escola, na medida em que as tabelas
que revelam e as classificam pelo desempenho curricular, na forma de classificagGes,
denotam ser um bom exemplo que reflete que a forma como é classificada uma boa
escola ndo deveria depender de boas classificacdes, mas das aprendizagens que os

alunos adquirem efetivamente. (Eisner, 2008)

2.2. Educacéo Artistica e o Desenvolvimento Humano

O envolvimento da arte na sociedade é algo cada vez mais atual na medida em que se
aproxima do publico em lugares incomuns, procurando o prazer de a vivenciar e tornar
acessivel a todos, tal como acontecia nas sociedades antigas. Se as artes passaram de
uma relacdo de interligacdo entre a pintura, a escultura, a arquitetura, que participava
na vida coletiva, a habitar teatros, galerias, museus, hoje volta a existir esta necessidade
de transcender o espaco fechado para a sua exposi¢cdo aberta em espacos habitados
pelo publico diariamente. A base desta necessidade relaciona-se com a participacao da
obra enquanto objeto e a sua interpretacao enquanto conexao humana, quebrando os
canones experimentais da arte com um certo distanciamento, enquanto algo intangivel.
Se a arte é algo que potencia uma conexdao com a humanidade justifica-se a sua
exposicdo viva nas ruas, nas estacoes, nas escolas, onde poderdo coabitar com o préprio

publico.

A experiéncia que a arte possibilita na sua realizacdo, pelo seu contacto e proximidade

pela vida quotidiana, diz respeito a uma consciencializagao pela vida humana. Isto
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justifica-se pela curiosidade de poder ver mais além, estimulando a imaginacdo, a
curiosidade e uma operacionalizagdo compartilhada por sentimentos e emocgoes,
refletindo-se em simples ideias que passam a ter significado de objeto, o que acontece
com os artistas, numa simbiose gerada entre as suas ideias e o objeto, quando ambos

de fundem num sé (Reis & Bagolin, 2011).

Ndo é simples falar de arte. Para aquele que estabelece uma relagdo com um objeto
artistico, este comunica por si s8, mas ouvir alguém falar sobre este objeto artistico ird
revelar sempre mais que o proprio objeto. No dmbito educativo, ao falar de Arte
compreende-se uma capacidade de aplicacdo de conhecimento ou execugdo de uma
ideia que se associa a um conjunto de técnicas e meios pelos quais se tornard possivel
realizar, respeitando um conjunto de regras e preceitos para uma atividade partilhada
com um publico cuja origem se manifesta a partir de uma ideia construida por um

individuo.

Desta forma, a arte pode ser compreendida como uma linguagem que, a partir de um
conjunto de perceg¢des que articulam emocgdes, pensamento e agdes, torna-se uma
forma poderosa de conhecer mais sobre a individualidade de cada um e o seu
envolvimento na sociedade. Trata-se de compreender uma linguagem que permite a
individualidade, pela sua descoberta, e compreender que ninguém é substituivel na sua
narrativa individual, projetada numa narrativa coletiva. Assim, ao construir uma
linguagem subjacente a arte, envolve-se um processo gramatical criado través de
simbolos, uma vez compreendida como um lugar de significados, que exterioriza

pensamentos e ideias através da criacdo de objetos (Silva, 2016).

Os termos utilizados no contexto educativo podem remeter para uma interpretacao
ambigua e bastante redutora das potencialidades das artes na educac¢do. Nao é de todo
objetivo formar artistas capazes de construir uma carreira através de uma formacao
diferenciadora onde as artes orientam todo o curriculo, mas é importante referir que é
importante facilitar o acesso as artes na formacao dos alunos através de uma educacgao
cultural onde se pode abrir horizontes a educacdo através das potencialidades pessoais
e sociais que as artes possibilitam. (Eca, Para acabar de vez com a Educacdo Artistica,

2008)
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Podemos encontrar na arte e no desenvolvimento humano a possibilidade de
enriquecer “formas de pensar, agir e sentir”, através de um processo de progressao de
“criacdo artistica” que podera contribuir para a “a construcdo de mundos mais plausiveis

e vidveis” (Silva, 2016, p. 6).

Os processos simbdlicos de transformacdo de uma criacdo artistica propdem varias
formas de projetar o mundo, no sentido de compreender em si um processo de
construcdo que explora o que ainda nao foi explorado e, por isso, ainda ndo foi

compreendido.

O desenvolvimento humano é um conceito aberto a varias dimensdes bioldgicas,
psicolégicas e sociais, mas entre estas dimensdes, destacam-se aquelas onde os valores

humanos sdo protagonista das preocupacgdes. Tal como refere Silva (2016),

E preciso reconhecer, hoje, talvez mais do que nunca, que a medida que se vai desenrolando o
tempo histdrico, a ac¢do humana cria um conjunto diversificado de fenémenos que tem tornado
as tarefas existenciais um processo cada vez mais complexo e exigente. Torna-se evidente que o
conhecimento progressivo do mundo na sua multiplicidade, € uma condigdo sem a qual ndo sera
possivel desenvolver ac¢Ges transformadoras que tenham em vista a obtencgdo de niveis
desejdveis de tolerancia e de justica no acesso ao bem-estar e a liberdade.

(p.6)

Neste sentido, o ensaio de Gardner (2019) comprova a ideia de que as consideracdes
manifestadas sobre o desenvolvimento humano sdo consideradas flexiveis pelas opcoes
disponiveis para as sociedades nas suas praticas educativas e sociais. A diferenciacao de
cada individuo traduz inimeras variedades de habilidades e perfis potenciadores que se

encontram através de uma problematica ou desafio.

Todos os seres humanos apresentam uma certa propensao para determinada area ou
dominio, traduzido na experimentacao de formas diferentes de superar dificuldades e
dominar informacdo conforme o seu nivel de desenvolvimento. Esta tendéncia resulta
da referéncia da escola, onde é pedido, muitas vezes, que se dominem conteudos

especificos de conhecimento num periodo muito limitado de tempo.

Com base nesta premissa, Gardner (2019) defende que sejam criadas politicas de
educacdo artistica, com valores concebidos em programas de estudo adequados ao
desenvolvimento e que abrangem as diferencas significativas de cada individuo. O
desafio da educacdo artistica é articular valores culturais com os meios disponiveis para
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uma educagao e avaliagao artistica com base no desenvolvimento individual de cada

aluno.

A forma como o desenvolvimento humano é classificado é uma teoria abordada por
muitos tedricos que explicam que depende da participagdao das criangas no proprio
desenvolvimento e questionam se o mesmo poderd ser qualificado por estdgios ou se

ocorre num processo continuo.

Piaget (1940 - 1945) foi revoluciondrio na sua fundamentagdo tedrica dos estagios
cognitivos que enfatizam os processos de desenvolvimento e o comportamento que
reflete esses processos. O seu método clinico combinou varias estratégias de
observacdo com questionamentos que concluiram que o desenvolvimento cognitivo de
uma crianga ocorre em quatro estagios qualitativamente diferentes: estagio sensério-

motor, pré-operatorio, operacdes concretas e operacdes formais.

O estdgio pré-operatdrio do desenvolvimento cognitivo das criangas caracteriza-se pela
expansdo do uso do pensamento simbélico ou capacidade de representacdo, que surge
no fim do estagio sensdrio-motor, por volta dos 2 anos. A maturacao do pensamento
simbdlico é acompanhada por um crescente entendimento de causalidade, identidade,
categorizacdo e niumero. Desta forma, a capacidade de um individuo para usar simbolos
ou representa¢des mentais associadas a um significado caracteriza-se fungao simbdlica.
Sem estas representacdes ndo era possivel comunicar verbalmente, ler mapas, apreciar
fotografias, entre outros, e é a partir deste estagio que estas capacidades se
desenvolvem, que corresponde a idade das criancas que frequentam o 12 CEB (Papalia,

Olds, & Feldman, 2009).

Desta forma, pode-se compreender que o crescimento, mais do que uma mudanca que
ocorre ao longo de um determinado tempo, demonstra associar-se a aprendizagens que
sdo mais do que meras associacdes e passam por varios estagios qualitativamente

diferentes de compreensao.
Segun el nuevo nlcleo tedrico del desarrollo, el crecimiento refleja una compleja interaccion
entre las predisposiciones genéticas y las oportunidades medioambientales, cuyo resultado

puede percibirse en una forma un poco diferente en distintos marcos, pero que en cualquier
acontecimiento mostrara determinadas propriedades fundamentales.

(Gardner, 2019, pp. 19-20)
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Sustentado nesta teoria, Gardner (2019) sustém o seu ensaio na teoria desenvolvida por
Goodman (1976) na medida em que as artes, quando equiparadas e igualmente
valorizadas como areas cientificas, em que ambas envolvem operac¢des similares, de
inventar, ler, aplicar, transformar e manipular, através de sistemas simbdlicos
associados de forma especifica, podem ser intensificados pela sua associacdo e
valorizados na implementa¢ao de uma mudanc¢a educativa. Os sistemas simbdlicos
podem apelar a diferentes tipos de habilidades de uso de simbolos por parte dos
individuos, que podem ter consequéncias educacionais nas artes e em outras disciplinas.
Daqui salienta a linguagem, os gestos, a pintura, a musica e semelhantes, que se
relacionam com cddigos de expressdo metaféricos que incentivam conexdes
psicolédgicas e definem o desenvolvimento de habilidades para usar simbolos, dando

énfase especial as habilidades desenvolvidas no campo das artes.

Desenvolvendo esta teoria, Gardner (2019) procurou uma forma de cruzar a analise da
teoria de Goodman (1976) sobre o desenvolvimento simbdlico humano com novas

abordagens e métodos de desenvolvimento mencionados por Piaget.

O resultado demonstra que as criancas submetidas a este ensaio experimental,
observadas entre intervalos regulares ao longo do tempo, desenvolvem gradualmente
competéncias de diferentes dominios simbdlicos, transversais a varias areas de ensino
e ao seu estagio de desenvolvimento. Neste sentido, a abordagem a educacdo artistica
é considerada “um dominio do uso humano de simbolos” (2019) onde as emocgdes
envolvidas sdo consideradas como func¢Ges cognitivas que orientam o individuo a
distinguir afinidades, construir expectativas e resolver problemas. Neste sentido, a
educacdo artistica, sendo primeiramente considerada como uma atividade da mente,
envolve o uso e a transformacgao de varios tipos de simbolos e sistemas de simbolos,
orientando os individuos a participar de forma significativa na descodificacdo de

simbolos presentes na sua cultura.

Quando os individuos exploram os sistemas de simbolos mobilizados para fins artisticos,
fazem-no de determinadas formas e com determinados objetivos. Se um sistema de
simbolos, como a linguagem, é utilizado para comunicar um significado, da forma mais
clara possivel, sem ter um cariz estético, mas considerando que esse mesmo sistema

simbdlico seria utilizado para se expressar e transmitir um conjunto de significados que
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evocam um estado emocional, entdo hd-que considerar que o mesmo sistema de

simbolos estd subjacente a fins estéticos. (Gardner, 2019)

Ainda que as escolas promovam pontualmente momentos de acesso a cultura, através
de idas ao teatro, a concertos e exposi¢cdes, a fruicao estética ndo é garantida, uma vez
que os alunos nem sempre compreendem o que estao a observar, a ouvir, a vivenciar, e

o conhecimento associado a arte é indispensavel para uma efetiva fruicao.

Se a perspetiva de Gardner (2019) e Silva (2016) comprovam que as expressoes artisticas
recorrem a processos culturalmente codificados e que é necessdrio um dominio
simbdlico para se compreender esses mesmos cédigos, também Costa e Couvaneiro
(2019) comprovam que as diferentes formas de expressdo artistica permitem que tanto
o processo como o produto final exija um conjunto de dominios simbdlicos, valorizando
todo o processo artistico e as capacidades cognitivas que promove (pp. 32-33). No
entanto, distinguem o processo de interpretacdao de fruicdo, na medida em que a

interpretacdo necessita de conceitos que possibilitem a sua leitura e compreensdo e sé

assim atingir uma fruicao artistica.

2.3. Escolas Europeias de Referéncia de Boas Praticas Pedagodgico-
Artisticas

Ao compreender de que forma algumas escolas europeias organizam o curriculo dos
seus alunos no ambito do ensino artistico, conclui-se que o0s seus contextos
institucionais e organizacionais oferecem uma educac¢ao de qualidade que exige uma
abordagem aos varios fatores envolvidos na educacdo. A cooperacdo atingida entre
docentes e profissionais do dominio artistico é bastante frequente, quando comparado
com o exemplo portugués, e é promovida uma colaboragdo entre escolas e autoridades
educativas, artistas e instituicdes, de modo a proporcionar uma educacao artistica e

uma educacdo cultural mais abrangente.

Em alguns paises europeus, tais como a Finlandia, a Estdnia e Espanha, a cooperacao
entre as escolas e instituicGes culturais procura melhorar o conteudo das atividades
artisticas e desenvolver métodos criativos. Ja o trabalho desenvolvido entre professores

e artistas torna-se benéfico pela relagao dual que o aproveitamento do trabalho
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pedagdgico e artistico que cada profissional domina apresenta, combinando uma equipa
multidisciplinar capaz de promover o ensino das artes mais didatico e coerente. A
organizacdo curricular varia entre o ensino artistico agrupado ou diferenciado do

curriculo, lecionado na maioria das vezes por um professor especializado.

Independentemente da organizacdo, estas escolas europeias procuram o
desenvolvimento da criatividade e a acessibilidade ao ensino das artes, promovendo
uma maior coesdo quanto aos objetivos definidos pela educacdo artistica, centrando o
desenvolvimento de competéncias, o conhecimento e a compreensdo das artes aos
alunos. Procura-se estimular a apreciacdo critica, a criatividade, a criacdo e a
imaginagdo, com um olhar sobre o patrimdnio e a diversidade cultural, desenvolvendo

a consciéncia sobre a protecao do meio ambiente. (EURYDICE, 2009, p. 19)

O sistema educativo da Finlandia destaca-se pela particularidade de estimular a
participacdo dos alunos na sua aprendizagem, que a nivel escolar como socioemocional.
Os alunos estabelecem metas, resolvem problemas e avaliam as suas aprendizagens
com base em objetivos estabelecidos com o apoio dos seus docentes, que adquirem o
papel de mentor, criando uma comunidade de aprendizagem onde todos partilham a

responsabilidade por aprender e ensinar.

A organizacdao curricular fundamenta-se por competéncias transversais a todo o
curriculo, sendo a competéncia cultural, a interacdo entre pares e a expressividade

premissas que orientam a formacao do aluno projetada para a sua vida.

Em relagdo a Educagao Artistica o modelo educativo finlandés destaca-se pela
valorizacao imposta as artes na formacao dos alunos. Num ambiente estruturado, tal
como é referido no site New Nordic School (https://www.newnordic.school/), o aluno é
incentivado a pensar, refletir e debater, desenvolvendo competéncias que contribuem
para a construcdo da sua autonomia. A aprendizagem experimental é implementada
com o propésito de enriquecer a qualidade do ensino, sendo organizada por projetos
interdisciplinares que contam com a participacdo ativa dos alunos e respetivos
mentores. Nestes projetos sdo planeados projetos do interesse dos alunos, com
conteudos apresentados pelos préprios, a fim de se envolverem com o espaco e demais

recursos necessarios para aprenderem através da descoberta.
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As artes visuais, a musica, os trabalhos manuais, as artes cénicas, a danca, as artes da
comunicag¢do e a arquitetura fazem parte do curriculo do modelo finlandés e a carga
hordria dedicada a estas vertentes artisticas é gerida ao longo do decurso de todo o

ensino obrigatério (EURYDICE, 2009).

“Schools and their students are not ranked based on exam scores as there are no national
standardized exams. Learning is personalized for each student by empowering their strengths
and supporting their challenges. Each student’s progress is followed through the national
curriculum’s learning outcomes. Students are encouraged to follow their own personalized
learning path through a system that encourages their strengths and supports their challenges -
there are no ‘dead-ends’. Their learning path is flexible, as shown below in the education

system’s structure.”

(p. 26)

Semelhante a este sistema educativo, a Esténia é um outro pais exemplar na educacao,
devido a forma como incorpora o envolvimento social nas boas praticas educativas. Por
abragar uma multiculturalidade evidente, a estrutura do ensino explora as
particularidades de cada aluno para fundamentar a aprendizagem e a descoberta do
mundo através de um sistema educativo baseado na equidade ressalvando o conceito
através do aproveitamento da diversidade cultural do pais, dando a mesma

oportunidade a todos, independentemente da sua origem. (Butrymowicz, 2016)

Apesar de apresentar um curriculo mais estruturado que na Finlandia, na Estdnia
valoriza-se de forma significativa o ensino das artes visuais, a musica, os trabalhos
manuais, a arquitetura, a danca e as artes da comunicacdao mostrando ser diferenciadora
na sua abordagem interdisciplinar com as demais areas curriculares. O ensino artistico
integra a historia, a educacao para o consumo, as TIC, com um objetivo transversal entre
todas as disciplinas, definido a nivel local ou das escolas. Aqui, estrutura-se um plano
educativo de forma a abranger varios equipamentos sociais, como museus, onde os
alunos podem participar ativamente em atividades e assim envolverem-se nas

experiéncias que lhes sdo proporcionadas.

O Ministério da Educacdo tem um papel ativo na promoc¢ao de um ensino diferenciador
e organiza vdrios eventos com planos educativos sobre musica e danca, de forma a

envolver os alunos numa pratica que possibilita vivenciar novas experiéncias apelando
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aos sentidos, como festivais, apresentacdes de danca e exposicdes concebidas pelos
mesmos. Também sdo proporcionados aos alunos a presenca ativa de artistas
profissionais para desenvolver e criar pequenos projetos motivadores que tém como

objetivo primordial explorar os interesses artisticos dos alunos. (EURYDICE, 2009)

Estes dois modelos espelham uma organizacdo exemplar de como o aluno estd no
centro das préprias aprendizagens e o professor orienta os seus interesses, de forma a
tirar o melhor partido de uma aprendizagem significativa. Sdo modelos que integram o
ensino artistico de forma holistica, ndo se centrando num plano bidimensional, e
permitem a participacao ativa do aluno num envolvimento social onde a escola tem o

papel mediador.

Em Espanha, mais especificamente em Barcelona, trés escolas demonstram como os
seus modelos educativos se diferenciam pela aplicacdo eminente de projetos
interdisciplinares que combinam o ensino artistico com outras areas do saber, quer de
forma integral ou distinta. Através da Educacdo Musical, que predomina na aplicacdo do
curriculo, e da Expressao Plastica, estas escolas fundamentam a a¢dao educativa com

base numa personalizacdo do aluno, conforme os seus interesses e necessidades.

Na Escola Marillac (http://www.escola-marillac.net/es/educaci%C3%B3n-primaria), o
processo de ensino e aprendizagem passa pela combinac¢do do saber fazer e do saber
ser, para a aplicacdo de um conjunto de valores humanisticos que realcam a importancia
da presenca de uma sociedade justa e empenhada. Nesta escola, o objetivo é formar
alunos através das suas inquietacdes e curiosidades, para que assim construam um
projeto de vida, adaptado ao seu desenvolvimento e descobertas. Aqui os alunos iniciam
a semana com Oficinas realizadas por professores, onde realizam atividades de culinaria,
relaxamento e artes plasticas, de forma a possibilitar a aprendizagem em espacos
preparados para a sua realizacdo, algo que nem sempre as salas de aulas possibilitam.
Também inserem projetos interdisciplinares e com valor sustentdvel a par com
entidades promotoras de uma cultura semelhante, valorizando a familia, a escola e o

desenvolvimento pessoal do aluno.

A Barcelona School é exemplo de uma escola com uma metodologia ativa baseada na
aprendizagem cooperativa fundamentada pela valorizacdo da inclusdo e de praticas
funcionais predominantes a aprendizagens significativas. Neste nucleo educativo a
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democracia, a participacado, a liberdade de expressao e a promoc¢ao do desenvolvimento
integral da personalidade dos alunos, com respeito a sua liberdade, sdo valores que a
caracterizam. Esta escola trabalha a partir de um curriculo integrador de competéncias
que valorizam uma educa¢ao emocional que faz prevalecer o desenvolvimento integral
do ser humano. O curriculo abraga um conjunto de projetos linguisticos, de convivéncia
e tecnologia que acompanham todos os niveis escolares e a par, promove-se o
envolvimento familiar, a responsabilidade a alunos mais velhos perante alunos mais
novos, sob apadrinhamento, e principios de inclusdo, equidade e adaptabilidade. Sdo
desenvolvidas Oficinas de Expressdo Plastica, que aplicam um programa vertical de
trabalho com diferentes artistas, técnicas e colaborac¢des de museus e semelhantes, que
estimulam a criatividade do aluno. Aqui também a musica é uma darea artistica
constantemente presente onde se estimula o canto, a expressao corporal e movimento,
o conto de histérias e outras atividades de estimulo a lingua e a linguagem. (Escola

Barcelona, 2019)

Também a Escola de la Concepcidn se distingue pela articulagdo de projetos musicais e
linguisticos, de forma a promover o desenvolvimento da linguagem e a criatividade dos
alunos. Para além deste, outro objetivo educativo da escola é integrar o trabalho
cooperativo e de tecnologias da informacgao e comunicag¢ado. O trabalho é desenvolvido
de acordo com as habilidades de cada aluno, de forma a promover o seu
desenvolvimento e autonomia pessoal e ainda de modo a estimular a curiosidade,
investigacdo e analise critica, potenciando a utilizacdo de diferentes linguagens da
comunicac¢ao oral, escrita, matematica, corporal, musical, artistica e visual. Aqui sdo
promovidos projetos interdisciplinares que possibilitam o desenvolvimento das
capacidades individuais de expressdo, concentragao, esforco e superacao individual de
cada aluno. Estes projetos transversais a todas as areas do saber tém como primazia a
linguagem visual e plastica e a aplicacdo de estratégias ativas de uma participacao

coordenada entre a expressao pldstica, a danca e a musica. (La Concepcid, 2013)

Em Portugal, a maioria das escolas continuam a seguir um regime canonizado de uma
educacdo que pouco evoluiu, em comparacado ao séc. XX. Apesar de serem reconhecidos
alguns ajustes na organizag¢ao do tempo e do préprio espago educativo, pouco evoluiram

guando comparadas com o regime educativo de outros paises europeus, como tem
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vindo a ser mencionado no presente relatério. Contrariamente a este registo, existem
algumas escolas que se salientam por promoverem uma pedagogia mais ativa e
organica, na medida em que promovem valores humanistas semelhantes ao de escolas

como na Finlandia, Estdnia e Espanha.

Entre vdarios exemplos, a OSMOPE é exemplo de uma instituicdo escolar que educa com
os sentidos e as emogdes, onde a partilha e o sentimento de pertenga sao linhas
orientadoras de uma educacdo que defende a mobilizacdo de processos de criacdo

artistica e cultural.

Por defender estes conceitos, a OSMOPE é reconhecida por possibilitar aprendizagens
interdisciplinares com Arte, integrando desafios que capacitam os alunos a descobrir
novas representacdes do mundo, promovendo o desenvolvimento de competéncias

indispensaveis ao longo da vida.

Parafraseando parte do Projeto Educativo da escola, mais do que puro entretenimento
e prazer, a arte é interpretada pela sua potencialidade no desenvolvimento da
inteligéncia, o conhecimento e a capacidade de compreender emogdes, sendo
reconhecida como inseparavel da sociedade e da cultura onde estdo inseridos os seus

alunos. (OSMOPE, s.d., p. 13)

A escola conta com a cooperacgao de varias instituicdes artisticas e culturais e ainda com
a participacdo de familiares com vivéncias ligadas a musica, pintura, artes cénicas e
outras. Sdo organizados momentos de partilha entre estes participantes com a restante
comunidade escolar, proporcionando aos alunos oportunidades de contacto frequente
com eventos culturais e artisticos. Ao usufruirem destas vivéncias sdo promovidos
valores de comunidade, quebrando com a ideologia de realizar este tipo de atividade

somente em festas especiais, relacionadas com rituais sociais de lazer.

Esta escola estd também equipada com um atelier de artes plasticas onde os alunos
poderdo encontrar diversos materiais de pintura, tecelagem, modelagem, estampagem,
e respetivos suportes. Este tipo de espacos, preparados para uma finalidade mais
artistica, promovem autonomamente o estimulo e a curiosidade por despertarem no

aluno o sentido de valorizagdo ao tipo de trabalho aqui desenvolvido. (OSMOPE, s.d.)
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Para a presente investigacdo estes modelos servem de linha orientadora com o objetivo
de compreender como o papel do professor é primordial na orientagdo dos interesses e
curiosidades do aluno, de forma a apresentar oportunidades que o motivem a aprender
pela descoberta e experimentagdao. Ao conhecer novos métodos e praticas de ensino
gue articulam a arte e a aquisicao de outras areas do saber, assim como os espacos, 0s
tempos e os recursos necessarios para a sua aplicacdo, permite ao aluno o envolvimento
num processo criativo que poderd partir dos seus interesses, conduzindo-os a uma
centralidade eminente. Pretende-se assim conduzir a aprendizagem ou consolidacdo de
saberes através de mecanismos de reflec¢do, debate, exploracdo e descoberta que os
possa encaminhar as metas estipuladas e assim estimular e envolver a arte no ensino

portugués de forma semelhante a estas escolas europeias de referéncia.

2.4. Pensamento Critico e Criativo na Sala de Aula
O desenvolvimento do pensamento critico e criativo tém sido reconhecidos como

objetivo dos ensinos basico e secunddrio, no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatdria, sendo duas competéncias envolvidas em contextos especificos, com
diferentes perspetivas e capacidades. (Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade

Obrigatoria, 2017)

As competéncias na darea do Pensamento Critico e Criativo requerem observacao,
identificacdo, analise, experimentacdo, argumentacdo e defesa de ideias consideradas
por critérios que permitam concluir e proceder a respetiva avaliagdo, de forma concisa
de um processo de construcdo do pensamento (p. 24). As competéncias associadas
implicam um pensamento abrangente, légico, analitico, experimental e idealizado com
argumentacao que recorra a critérios que permitam uma tomada de posicdo. Também
a aplicacdo de conhecimentos, através de variadas metodologias e ferramentas que
previnem e avaliem o impacto de decisdes, e o desenvolvimento de ideias inovadoras
como resultado de uma reflexdo pessoal e cooperativa entre pares, capazes de orientar
a devida aplicacdo em diversos contextos de aprendizagem, sdo descritores que
conduzem o desenvolvimento e aquisicdo do pensamento critico e criativo de alunos do

ensino basico e secundario (2017, p. 24).
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Torna-se essencial promover a aquisicdo de competéncias que permitam a integracao
de um pensamento critico e criativo, uma vez que este é reconhecido como “um dos
objetivos de aprendizagem mais importantes dos alunos” (Lopes & Silva, 2020, p. 43).
Mas este, por sua vez, faz parte de um processo lento, deliberado e controlado, que
envolve empenho e dedicacdo, levando o aluno a pensar, ponderando a
intencionalidade de cada momento, refletindo sobre o que lhe é apresentado,
envolvendo principios e critérios que se debrugam sobre a autenticidade das suas

posteriores decisdes (Cruz, Dominguez, & Carreira, 2019, pp. 66-67).

A centralizacdo do pensamento critico no seu contexto de aplicacao, considerando as
emocoes, a intuicdo, a imaginacdo e a criatividade, demonstra que é importante abordar
o mesmo em sala de aula, valorizando o seu potencial e contributo para o

desenvolvimento dos alunos. Assim afirmam os mesmos autores, uma vez que

“podemos entender o pensamento critico enquanto pensamento criterioso, monitorizado e
contextualizado, sustentado na predisposicdo e competéncia para chegar a um objetivo
pretendido (resultado, solucdo, decisdo) numa determinada situacdo. (...) Ao pensar criticamente
fazemo-lo de modo intencional, orientado e responsavel, ponderando ideias e valores de forma
cuidadosa e demorada, segundo diferentes padrdes intelectuais, como sejam a precisdo, clareza
e consisténcia.”

(Cruz, Dominguez, & Carreira, 2019, pp. 8 - 10)

Este desafio suscita a necessidade de uma pratica reflexiva em torno de um trabalho
que se devera fazer com toda a comunidade educativa, fundamentando uma
aprendizagem para e ao longo da vida (Cardoso, 2013, p. 350). E com a avaliacdo e
verificacdo do conhecimento e das aprendizagens que os alunos aplicam e estimulam o
pensamento critico, ndo como uma conotacdo negativa, mas com o objetivo de

estimular novas aprendizagens e o seu préprio crescimento.

2.5. Expressdes Artisticas e Educacdao Inclusiva
Apesar de o objeto da presente investigacdo ndo depender da arte terapia como recurso

fundamental, entendeu-se que o seu propdsito constituiria um ponto de relagdo com o

Decreto-Lei n254/2018, onde s3o elencadas prioridades de uma educacgéo inclusiva,

concretizar o direito de cada aluno a uma educacdo inclusiva que responda as suas
potencialidades, expectativas e necessidades no ambito de um projeto educativo comum e plural
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que proporcione a todos a participacdo e o sentido de pertenca em efetivas condi¢Ges de
equidade, contribuindo assim, decisivamente, para maiores niveis de coesao social.

(p. 2918)
Arte terapia entende-se como uma técnica de combina arte e psicologia, capaz de
desenvolver a consciéncia através de processos expressivos, capaz de transformar e
ampliar potencialidades criativas. Através da implementacao de atividades artisticas,
qgue atuam no campo simbdlico da vida humana, com finalidade de auxiliar criancas (e
adultos) a melhorar o seu equilibrio psicoldgico, permite integrar uma relagdo mais
dindmica e enriquecedora com outros, recorrendo a arte como via de comunicagao e

expressao (Ferreira, 2010, pp. 16, 17).

A expressao criadora da crianga, trabalhada a par de uma vasta oferta de psicoterapias,
permite construir um conjunto de ofertas que permitem estabelecer novas vias de
comunicagao, especialmente com alunos que evidenciam necessidades de suporte
complementar ao seu desenvolvimento escolar. Como refere Pain & Jarreau (2001) o
processo de criacdo é mais importante que o resultado dessa mesma criagao,
evidenciando intervencGes de curta duracdo, com experiéncias intensas, em
continuidade, a fim de dar corpo a expressao de cada crianc¢a. Independentemente das
técnicas artisticas a que se poderdo recorrer para explorar diversos materiais, é
necessario entender que cada técnica “coloca ao sujeito um tipo de problema tanto ao
nivel de representacdo quanto ao nivel subjetivo”, o que subentende que perante
determinado material, a crianca terd de a explorar e encontrar meios para a sua

liberdade de expressao.

A implementacdo de atividades em contextos onde se encontram alunos que usufruem
das Medidas Adicionais ao abrigo do Decreto Lei n254/2018 (p. 2921) consideram
pertinente adaptacdes curriculares significativas, permitindo cumprir com o principio de
autodeterminacao, respeitando a autonomia pessoal do aluno, assim como os seus

interesses, a sua expressao e participacao na tomada de decisdes.

Deste modo, a arte poderad ser interpretada como dimensdo constitutiva do
desenvolvimento integral dos alunos, podendo desenvolver o raciocinio, imaginacao,

percecdo, o dominio motor e o estimulo a comunicagdo, trabalhando cognicoes
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comportamentais, como a autonomia, a motivacdo e a expressdo da crianca (Tajes &

Marinho, 2021).

Oliveira e Santos (2004, pp. 27 - 28), com a mesma perspetiva, evidenciam o estimulo
que a Arte proporciona a crianga, pela interagdo com diversos materiais e técnicas, que
permitirdo o desencadeamento de um processo indispensavel para o seu
desenvolvimento e crescimento pessoal. Para que esse processo seja possivel, salientam
a pertinéncia de potenciar ambientes calmos, acolhedores e seguros, organizados e com
0s materiais necessarios disponiveis, evitando distragdes para a crianga e o papel do

educador (docente) no trabalho de despertar a curiosidade e o gosto pela descoberta.

Foi atendendo a estas especificidades que se prepararam duas atividades para uma
turma de alunos que usufrui de Medidas Adicionais e de Programa Educativo Individual,
a pedido especial da docente que desenvolve o seu trabalho juntamente com estes

alunos.
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Il - METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

1. Contexto da Investigacao
A este capitulo esta subjacente o processo de apresentacdo e desenvolvimento

epistemoldgico, assim como a fundamentacao das opg¢des metodoldgicas alusivas a
investigacdo realizada, prestando atencdo a técnicas e metodologias de recolha e

tratamento de informacgao.

Para concretizar qualquer ideologia é necessaria uma fundamentagdo tedrica que
confira os instrumentos essenciais para a interrogacao do real e a selecdo adequada das
metodologias a utilizar. Considerando que “investigar em educagao ndao é o mesmo que
investigar numa outra drea qualquer do social, devido a especificidade do fendmeno
educativo” (Amado, 2014, p. 19), quando comparada com outra atividade humana, é
necessario compreender o conjunto de predicados que envolvem o conceito de
educacdo, de forma a compreender o objetivo do estudo a realizar ao longo da
investigacao.
Ha, em todas estas defini¢des, a ideia de educagdo como uma caminhada de aperfeicoamento
qgue os membros de uma comunidade humana realizam com a ajuda e o apoio de outros
membros; o aperfeicoamento e enriquecimento nido sdo, desse modo, somente individuais mas
coletivos, devendo produzir mudancas desejaveis da sociedade e na cultura — muito
especialmente na concretizagdo dos direitos humanos e das liberdades fundamentais, bem como

na intensificacdo de valores essenciais para a convivéncia, como a compreensdo, a tolerancia e
a amizade entre cidaddos e cidadas, povos e civilizagdes.

(Amado, 2014, p. 22)
Respeitando o desenvolvimento constante da educa¢ao, em termos individuais, sociais
e culturais, compreende-se que a mesma oferece a cada individuo um patriménio
comum, dindmico e enriquecido nas relacdes de varias socializa¢des. Foi a partir deste
paradigma que a interpretacdo da realidade da Educacdo Artistica despoletou interesse
numa analise epistemoldgica que permitisse criar uma concec¢do acerca da natureza do
conhecimento, da producdo e comunicacdo das potencialidades desta vertente

curricular.
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2. Objetivos da Investigacao
Para a elaboragao desta investiga¢do, a escolha de um fio condutor que permitisse

executar e aprofundar determinados aspetos relacionados com a Educagao Artistica na
contemporaneidade e a sua influéncia no desempenho de alunos do 12 ciclo, formou o
conjunto de objetivos que pretendiam ser respondidos ao longo do seu
desenvolvimento.
Assim, definiram-se os seguintes objetivos de forma a conduzir e discutir a pertinéncia
da investigacdo, definindo as etapas do seu desenvolvimento:

- Compreender o impacto que a educagdo artistica podera ter no

desenvolvimento integral do aluno do 12 Ciclo;

- Promover uma visdo critica, em dmbitos educativos;

- Realizar atividades que procurem envolver as demais areas curriculares, numa

fundamentacao interdisciplinar;

- Envolver a participacado de alunos e promover o seu trabalho auténomo;

- Melhorar a qualidade do ensino relativamente a Educagdo Artistica;

3. Opcodes das técnicas metodologicas da investigacao
A realizacdo de projetos de pesquisa em educacdo, como refere Aires (2015), serve-se

da interagdo entre o modelo tedrico de referéncia e as estratégias metodolégicas que

constituem o processo investigativo.

Face a alguns procedimentos chave da investigacdo qualitativa, (...) a perspectiva linguistica
afirma que esta experiéncia é criada no contexto social escrito pelo investigador. Esta primeira
crise de representagdo emerge num quadro que estabelece a ligagdo directa entre a experiéncia
e o texto problematico. (...) Os conceitos de validade, generalizagdo e fiabilidade sdo repensados
e abre-se uma nova discussdo sobre a avaliagdo dos estudos qualitativos na pés-modernidade.

(p.4)

Explorando uma metodologia mista, que combina técnicas metodoldgicas qualitativas e
recolha e tratamento de informacdo através de inquéritos, a presente investigacdo
centra-se na compreensao de questées relacionadas com a aquisicdo de saberes das
demais areas quando conjugadas com a Educacdo Artistica. Assim, analisar
comportamentos, atitudes e valores inerentes a todo o método de analise é um

procedimento indutivo e descritivo, a medida de ideias e entendimentos fundados com
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o seu desenvolvimento. A sua construcdo esta subentendida em todo o processo de
investigacdo, da recolha de dados dai obtida, a medida da sua qualidade, validade e
fiabilidade, dependendo da sensibilidade e integridade dos envolvidos ao longo de todo

o percurso. Assim refere Aires (2015):

A investigacdo qualitativa insere-se hoje em perspetivas tedricas, por um lado, diferenciadas e,
por outro lado, coexistentes e recorre ao uso de uma grande variedade de técnicas de recolha
de informacdo como materiais empiricos, estudo de caso, experiéncia pessoal, histdria de vida,
entrevista, observacdo, textos histdricos, interativos e visuais que descrevem rotinas, crises e
significados na vida das pessoas.

(p. 13)

Optar por esta metodologia possibilita integrar boas hipdteses de investigacao, devido
as suas técnicas detalhadas, derivadas da observacdo, entrevistas, inquéritos e analise
de produtos que exploram e comprovam o reconhecimento de uma realidade da

educacdo portuguesa do século XXI.

Entender esta metodologia através da abordagem de Bogdan & Biklen (1994) permite
concluir que a investigacdo qualitativa exige uma analise que busca todo o potencial
para constituir pistas que estabelecam uma compreensao mais esclarecedora daquele
gue é o objeto de estudo, levando o investigador a interessar-se mais pelo processo do

que pelos resultados obtidos. Por outro lado, Stake (1999) afirma que

La funcion de la investigacion no es necessariamente la de trazar el mapa y conquistar el mundo,
sino la de ilustrar su contemplacién. De los estudios cualitativos de casos se esperan

” o u

“descripciones abiertas”, “comprension mediante la experiencia” y “realidades multipes”.

(p. 46)

Esta ideologia compreende a percec¢do de cada individuo pela sua singularidade e pelas
experiéncias a que se sujeita, que determinard os resultados que a metodologia
selecionada promovera. Tendo a pesquisa qualitativa” um ambiente natural como fonte
direta de dados” e sendo o investigador “o seu principal instrumento” (Ludke & André,
1993, pp. 11 - 12), supbe-se este contacto como primordial para compreender os

acontecimentos ocorridos pela influéncia de cada contexto onde se pratica.

Por representarem uma tipologia de recolha de dados que resultam de caracteristicas

suscetiveis de serem medidas, a tipologia de uma metodologia quantitativa permite
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mais precisao e um posicionamento mais informal dos dados recolhidos, que permitiram

compreender a postura de docentes do 12 Ciclo face ao tema da presente investigac¢do.

Como refere Creswell (2007), a entrevista quantitativa

é aquela em que o investigador usa primariamente alegacGes po&s-positivistas para
desenvolvimento de conhecimento (ou seja, raciocinio de causa e efeito, redugdo de variaveis
especificas e hipoteses e questdes, uso de mensuracdo e observagao e teste de teorias), emprega
estratégias de investigacdo (como experimentos, levantamentos e coleta de dados, instrumentos
predeterminados que geram dados estatisticos)

(p. 35)
Permitir esta combinacdo de técnicas metodolégicas reforga o objetivo de convergir
métodos qualitativos e quantitativos que permitem adicionar e “reunir diferentes tipos
de dados”, pois o resultado de um método pode auxiliar o desenvolvimento de outro

método.

Do ponto de vista relacional entre as op¢des metodoldgicas da investigacdo e os
instrumentos e técnicas selecionados para a sua elaboracdo, o contexto insere-se num
trabalho pela descoberta, validando um conjunto de hipdteses que foram surgindo no

seu desenvolvimento.

O procedimento sequencial promovido pela expansdo dos resultados de um método
com outro permitiu atingir uma amostra mais alargada de docentes, para compreender

com mais precisao determinados dados mencionados nas entrevistas exploratorias.

As metodologias introduzem-se numa abordagem indutiva que se centra num trabalho
de campo significativo para a respetiva validagcdo de um conjunto de hipdteses que vao
sendo levantadas. O trabalho de analise empirica ndo descarta o controlo de um

acompanhamento tedrico realizado a partir da recolha, escrita e apresentacdo de dados.

Para Guerra (2012)

as relagdes entre varidveis potencialmente explicativas do funcionamento social sdo colocadas
no contexto da descoberta. (...) o investigador procura a formulagdo de conceitos, teorias ou
modelos com base num conjunto de hipdteses que podem surgir quer no decurso, quer no final
da investigacao.

(pp. 22-23)
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Neste sentido, com base no objetivo e nos dados fornecidos pela teoria, a investigacdo
enquadra-se num paradigma de natureza maioritariamente qualitativa, pela dimensao
de natureza contextual dos dados recolhidos. Para tal, fizeram-se varias op¢des que

serdao abordadas de seguida.

4. Instrumentos de Recolha de Dados

Na diversidade de técnicas que podem ser utilizadas neste tipo de investigacdo, a
entrevista e a observacdo participante permitem uma relacdo mais intimista entre o
investigador e o objeto de estudo, orientando os procedimentos de trabalho de campo
relativamente as questdes metodoldgicas, que vdao ganhando forma a medida que se

recolhnem e examinam as partes (Bogdan & Biklen, 1994).

O papel do investigador e as suas técnicas de investigacdao, permitem preparar o terreno
para a discussdo das questdes envolvidas na recolha de dados. Alves (2017) considera
gue os passos desta recolha incluem observacgdes, entrevistas, documentos e materiais

visuais que facilitam a comunicacdo, andlise e divulgacdo das informacdes recolhidas.

Neste sentido, a recolha de dados trata um procedimento da investigacao que consiste
na selecdo de técnicas que permitem recolher e tratar toda a informacao adequada a
investigacao, para fins especificos. Os materiais disponiveis para facilitar esta recolha
sdo imensamente vastos, contudo, nesta investigacdo, optou-se por utilizar recursos
mais tradicionais e digitais a fim de facilitar o seu arquivo e tratamento, conforme a sua

aplicabilidade.

A entrevista é “uma das principais técnicas de trabalho em quase todos os tipos de
pesquisa utilizados nas ciéncias sociais. Ela desempenha um importante papel nao
apenas nas atividades cientificas como em muitas outras atividades humanas.” (Ludke
& André, 1993, p. 33). A estrutura e organizacdo de uma entrevista poderd, certamente,
orientar o tipo de resposta que se obtém do entrevistado. Contudo, a interacdo
proporcionada numa entrevista permite um ambiente de influéncia reciproca entre

quem apresenta as questdes e quem as recebe. E no estimulo e na aceitacdo que as
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informagdes partilhadas fluem de forma auténtica, atingindo o cerne do que se

pretende obter.

(...) a entrevista permite correc8es, esclarecimentos e adaptacdes que a tornam sobremaneira
eficaz na obtencdo das informacgdes desejadas. Enquanto outros instrumentos tém seu destino
selado no momento em que saem das maos do pesquisador que os elaborou, a entrevista ganha
vida ao se iniciar o didlogo entre o entrevistador e o entrevistado.

(Ludke & André, 1993, p. 34)

As entrevistas semiestruturadas foram eleitas enquanto instrumento de recolha de
dados pelas suas caracteristicas mais desencerradas no que concerne ao decorrer da
entrevista, ou seja, permite a existéncia de perguntas abertas e concede mais liberdade
ao entrevistado para abranger outros aspetos que poderdo ser significativos para a

recolha de dados.

As entrevistas quantitativas foram realizadas em formato de formulario, online, para
chegar ao maior nimero possivel de docentes de 12 Ciclo do Ensino Basico e futuros
docentes do mesmo ciclo de estudos, com o objetivo de recolher a maior quantidade de
dados possivel, tendo por base a experiéncia e o profissionalismo de docentes no ativo
de varias regides do pais e futuros docentes que se encontram a realizar a formacdo na
Escola Superior de Educagao da Universidade do Porto e na Escola Superior de Educagao

de Paula Frassinetti.

Estas entrevistas também sao andnimas, tendo como objetivo primordial a experiéncia
dos inquiridos e ndo os seus dados e vivéncias pessoais. Desta forma, adaptou-se o guido
das entrevistas exploratdrias para criar um formuldrio mais sucinto, maioritariamente

de resposta curta e selecao de hipdteses.

5. Entrevista Exploratéria Semiestruturada
Com o objetivo de clarificar a influéncia, pratica e gestdo da Educacdo Artistica no

contexto escolar, assim como a sua influéncia na aquisicao e consolidacao de saberes, o
testemunho de professores, artistas e futuros docentes compdem a principal amostra
para recolha de dados para a fundamentacdo do decorrente estudo. Também a

participacdo de alunos do 12 Ciclo do Ensino Basico, revela ser crucial na realizacdo de
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uma andlise relativamente a sua postura perante contextos e intervencdes pedagdgicas

no ambito da Educacgao Artistica.

As entrevistas foram estruturadas conforme as leituras realizadas, dando origem a
guides adaptados a cada entrevistado, por profissdo e/ou formagdo. Deste modo,
organizam-se quatro guides destinados a: docentes, no ativo; futuros docentes;

artistas/criativos; alunos do 12 CEB.

Os guides uniformizados das entrevistas realizadas possibilitaram a recolha de
informacdes através de conversas orais, individuais, com participantes selecionados,
que facilitaram a recolha e transmissao de informacdo pertinente para criar propostas

de atividade inerentes ao tema da investigagao.

No total, recolheram-se dados fornecidos por 100 professores do 12 Ciclo do Ensino
Basico, 20 futuros docentes do 12 CEB, 10 profissionais das areas do teatro, danca,
ilustracdo e musica e 20 alunos do 12 Ciclo do Ensino Basico, cinco alunos de cada ano
escolar. A identidade dos inquiridos/entrevistados permanecerd no anonimato sendo

gue a sua identificacao sera codificada da seguinte forma:
Docentes - D1, D2, D3, ...;

Futuros Docentes - FD1, FD2, FD3, ...;

Artistas / Criativos - A1, A2, A3, ...;

Alunos do 1@ Ciclo - AL1, AL2, AL3...;

Tabela 1 Guiéo da entrevista destinada a Artistas / Criativos

Tema Destinatarios Descritores Questdes
Legitimacao da Artistas
entrevista e Enquadramento da Introdugdo;
motivacao dos entrevista;

entrevistados

Género;
Idade; Género
Identificagdao Habilitagbes Idade
Socioprofissional profissionais; Area artistica profissional
Formacao do Ha quanto tempo exerce a sua
entrevistado; profissdo?
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Formagao
Profissional

Arte como
componente do
curriculo
contemporaneo

Educacgdo e Arte,
vivéncias;

Ao longo da sua formacgdo do ensino
basico, recorda como eram as
aulas/momentos de ensino voltados
para as artes?

Considerando a sua formacgdo e
percurso até hoje, o que pode a
educacgdo aprender com a arte?

Educacdo Artistica e
Arte, formagdo de
professores e trabalho
cooperativo;

Considera que a educagdo
contemporanea explora a Educagdo
Artistica de forma coesa e
equilibrada?

O tempo que a escola proporciona
aos alunos, de Educacdo Artistica,
deve ser assumido por profissionais
da area, professores ou ambos?

Considera importante que os
professores tenham na sua
formagdo algum tipo de formagdo
artistica? Porqué?

Proporcionar momentos de parceria
entre as escolas e o trabalho de
artistas serd uma forma de
contribuir para a formacdo artistica
dos alunos?

Serdo esses momentos
importantes para o seu
desenvolvimento? Porqué?

Tabela 2 Guido da entrevista destinada a Alunos do 12 Ciclo do Ensino Bdsico

Tema

Destinatarios

Descritores

Questoes

Dados Pessoais

Alunos do 1°
CEB

Género;
Idade;

Ano de escolaridade;

Género
Idade

Que ano escolar estds a frequentar?
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Sabes o que é arte?

Sabes o que é um artista? (O que
faz um artista?)

Sera que a arte é importante no
mundo? Porqué?

Arte e o ponto de Tu és um artista? / O que faz de ti
vista dos alunos Arte do ponto de vista um artista?
do 12 Ciclo do de alunos do 12 CEB;

De que fala a arte? Quais os temas
que podes ver representados na
arte?

Ensino Basico

Consideras que a arte fala do
mundo? Porqué?

Que areas artisticas gostas mais
(pintura, escultura...)? Porqué?

O que sentes quando produzes

arte?
Educacao Artistica Sera que através da tua arte,
eo . conseguirias mudar o mundo?

. Arte e emocg0es, a
desenvolvimento o Como?

. opinido de alunos do
das emogOes em [ .

12 CEB; Que trabalhos artisticos mais fazes

alunos do 12 Ciclo
na escola? Gostas dessas

atividades? Porqué?

do Ensino Basico

Se fosses tu o professor, o que
farias com os teus alunos numa aula
de arte? Porqué?

As respostas obtidas das entrevistas foram suprimidas ao essencial, tendo sido
transcrito somente partes significativas das respostas obtidas. Todas as respostas estao

anexadas no presente documento.

Ao entrevistar alunos do 12 Ciclo do Ensino Basico e permitir a sua participacdo na
presente investigacdo seria vantajoso na medida em que “(...) as criangas, sendo experts
dos seus mundos sociais e culturais, tém mais possibilidade de ajudar os adultos a
compreenderem os significados que atribuem as suas agdes, relacdes, sentimentos,
etc.”. (Fernandes & Tomas, p. 3) Assim, foram selecionadas cinco criancas de cada ano
gue compde o 12 Ciclo do Ensino Basico, de varias instituicdes publicas do distrito do

Porto, tendo sido apresentado um conjunto de questdes que permitiram compreender
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a sua leitura da realidade, face a Educacao Artistica, considerando as suas vivéncias e os

contextos educativos onde se inserem.

Para iniciar as entrevistas a futuros docentes e artistas/criativos realizou-se uma
apresentacdo ao tema da investigagdao, mencionou-se o curso e o nome da instituicao
onde a investigadora se encontra a desenvolver a presente dissertacdo, assim como as
condi¢cdes em que a entrevista seria realizada, recorrendo a grava¢ao audio das mesmas,
com o consentimento dos entrevistados (todo o conteudo fornecido permanece no
anonimato, como protecdo da identidade dos mesmos). Para proceder com as
entrevistas, apos a apresentacdo das mesmas, foi solicitado aos entrevistados uma
confirmacdo para que a mesma pudesse prosseguir com as condi¢des apresentadas. No
caso de uma entrevista a uma docente que também desenvolve um trabalho artistico
paralelo, a estratégia teve de ser adaptada devido a um entrave comunicacional, a
surdez da entrevistada, tendo sido apresentado o guido da entrevista, via e-mail para

facilitar a comunicagao.

6. Inquéritos por formuléario online
De forma a alcangar um grupo mais vasto de docentes e futuros docentes, optou-se por

elaborar um inquérito disponibilizado online. Esta opgao, no caso do grupo composto
por docentes de 12 CEB, justifica-se pela necessidade de alargar os dados a fim de
reconhecer em que areas do saber os alunos apresentam mais dificuldade de
aprendizagem e em que anos de escolaridade, para criar atividades artisticas em prol
das referenciadas. Este inquérito permite também reconhecer a postura dos docentes
face a sua formacao a nivel artistico e respetiva operacionalizacdo em contexto da sala
de aula, distinguindo que areas artisticas sdo mais aplicadas e quais sdo as menos

aplicadas, compreendendo a sua justificacao.

Do inquérito apresentado salientam-se outros aspetos mais institucionais relacionados
com o espaco onde as atividades de Expressdo Artistica sdao promovidas a fim de
compreender se 0 espaco, a organizacao e os materiais disponiveis sdo suficientes ou
insuficientes. Também o fator tempo é inquirido com o objetivo de compreender se sera

suficiente ou insuficiente para promover aprendizagens de ensino artistico, salientando-
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se, ainda, a interpretacdo dos docentes face a postura dos alunos quando as

aprendizagens de ensino artistico sdo promovidas.

No caso de futuros docentes, o inquérito elaborado tinha como finalidade compreender
a postura dos mesmos face a sua formagdo no ambito das Unidades Curriculares
relacionadas com EA, a fim de compreender qual a sua opinido sobre a formacao obtida
até entdo, entendendo as suas preocupacdes e que aspetos positivos retiram da sua

formacao no exercicio das suas futuras fungdes enquanto docentes de 12 Ciclo.

6.1. Guiado do Inquérito realizado a docentes do 1°CEB

Tabela 3 Guido do Inquérito destinado a Docentes do 1° CEB

Dados Pessoais

Indique o seu género

Dados Profissionais

Ha quantos anos exerce a profissdao de docente no 12 Ciclo do Ensino Basico?

Na sua formagdo profissional, o que destaca do que aprendeu na area da Educagao Artistica?

Que unidades curriculares ou formagdes frequentou para a/o auxiliarem no ensino da Educagdo
Artistica?

Formagao Artistica e Formagao de Professores

Considera importante que a formagao de professores abranja algum tipo de formacgdo artistica?
Justifique.

Que competéncias considera que a arte promove, no exercicio da sua profissdo?

12 Ciclo do Ensino Basico — Dificuldades de aprendizagem

Geralmente, os alunos costumam apresentar mais dificuldades de aprendizagem em que area do
saber?

Em que anos de escolaridade é que os alunos costumam apresentar maior dificuldade em adquirir
conhecimentos dessa area?

Os alunos apresentam maior dificuldade em que conteudos?

Educacao Artistica e a sua operacionalizagao no ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico

Considera que o tempo definido no horario dos alunos, para as aprendizagens de Educagdo Artistica, é
suficiente?

Que tempo considera ser suficiente para promover aprendizagens de Educagdo Artistica? Justifique.

Considera que o espago da sala de aula, disponibilizado para as aprendizagens de Educagao Artistica,
encontra-se bem organizado e dispGe dos materiais necessarios?

Quando proporciona momentos de aprendizagem de Educag¢do Artistica como reagem os alunos?
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Serdo as aulas de Educacdo Artistica vistas como um momento de lazer aprendizagem ou ambos?

Qual a area artistica mais aplicada na sala de aula?

Qual a area artistica menos aplicada na sala de aula?

Qual o motivo das opg¢des?

Considera pertinente a interdisciplinaridade entre a Educagao Artistica e outras areas do saber? Quais
as razdes?

O que mudaria na escola de forma a incluir mais momentos de Educagdo Artistica?

6.2. Guiado do Inquérito realizado a Futuros Docentes

Tabela 4 Guido do Inquérito destinado a Futuros Docentes

Dados Pessoais

Indique o seu género

Dados Profissionais

Ha quantos anos exerce a profissdao de docente no 12 Ciclo do Ensino Basico?

Na sua formagdo profissional, o que destaca do que aprendeu na area da Educagao Artistica?

Que unidades curriculares ou formagdes frequentou para a/o auxiliarem no ensino da Educagdo
Artistica?

Formagao Artistica e Formagao de Professores

Considera importante que a formacdo de professores abranja algum tipo de formacgdo artistica?
Justifique.

Que competéncias considera que a arte promove, no exercicio da sua profissdo?

12 Ciclo do Ensino Basico — Dificuldades de aprendizagem

Geralmente, os alunos costumam apresentar mais dificuldades de aprendizagem em que area do
saber?

Em que anos de escolaridade é que os alunos costumam apresentar maior dificuldade em adquirir
conhecimentos dessa area?

Os alunos apresentam maior dificuldade em que contetdos?

Educacao Artistica e a sua operacionalizagdo no ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico

Considera que o tempo definido no horario dos alunos, para as aprendizagens de Educacdo Artistica, é
suficiente?

Que tempo considera ser suficiente para promover aprendizagens de Educacdo Artistica? Justifique.

Considera que o espaco da sala de aula, disponibilizado para as aprendizagens de Educagdo Artistica,
encontra-se bem organizado e dispGe dos materiais necessarios?

Quando proporciona momentos de aprendizagem de Educagdo Artistica como reagem os alunos?

Serdo as aulas de Educagdo Artistica vistas como um momento de lazer aprendizagem ou ambos?

Qual a area artistica mais aplicada na sala de aula?
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Qual a area artistica menos aplicada na sala de aula?

Qual o motivo das opg¢des?

Considera pertinente a interdisciplinaridade entre a Educacao Artistica e outras areas do saber? Quais
as razdes?

O que mudaria na escola de forma a incluir mais momentos de Educagdo Artistica?

7. Opcdes metodoldgicas
Considerando as opg¢des metodoldgicas, tornou-se necessario registar informagao

significativa ao longo da implementacao das atividades de Expressao Artistica enquanto
processo de investiga¢ao. Esta recolha de dados foi feita ao longo das sessdes onde se
implementaram as atividades, tendo sido preenchidas grelhas de observacao e registos
fotograficos do processo e finalizagdo dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos do 12
Ciclo. Por vezes recorreu-se a notas de campo que descrevem situacoes significativas da

interagao entre os alunos com os pares e o seu envolvimento na atividade.

A observacgao - agao durante a implementac¢ao das atividades permitiu uma interag¢ao
mais direta com os alunos, que compdem o foco da investigacdo, e a sua posicdo perante

os momentos de aprendizagem de Educacgao Artistica.

Os métodos averiguados para desenvolver a investigacdo permitiram a selecdo de
exercicios de pesquisa adequados ao trabalho, permitindo controlar a utilizagdo das
técnicas e a integracdo dos resultados, conforme o objeto de estudo em questdo. Por
outro lado, as técnicas selecionadas permitiram definir o processo operativo da
pesquisa, tendo sido centradas em entrevistas, observacdo-acdo e o respetivo registo

através de meios digitais, grelhas e resenhas.
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Il — INTERVENCAO INTERDISCIPLNAR

1. Proposta de Atividades
Considerando o resultado das entrevistas, inquéritos, interesses dos alunos e os

documentos de orienta¢do curricular como as Aprendizagens Essenciais e Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria, foi criado um conjunto de atividades
artisticas interdisciplinares que envolvem as demais areas curriculares, moldadas num

meio equitativo com o objetivo de promover a Educagado Artistica na sala de aula.

As propostas apresentam-se com um modelo que orienta a atividade, permitindo ao
aluno a liberdade de expressdo e, ao professor/investigador, adaptar a mesma aos

interesses e capacidades dos seus alunos.

Apesar da facilidade de adaptagao aos varios anos que compdem o 12 Ciclo do Ensino
Basico, as atividades sdo promovidas para determinados anos escolares conforme o
desenvolvimento dos vdrios grupos de criangas que participaram na componente
pratica desta investigacdo. Os materiais a explorar em cada uma das atividades sao

variados, permitindo, por vezes, misturar técnicas, meios riscadores e meios de suporte.

Todas as atividades promovem um conhecimento de autores referenciados que
permitem incentivar o sentido critico e criativo dos alunos de forma livre, servindo
sempre como ponto de partida e nunca como modelo do que se espera que os alunos

devam desenvolver.

As propostas de atividade criadas encontram-se em anexo no presente relatério (Anexo
3).
2. Avaliacdo das Atividades

De forma a avaliar as atividades, foram criadas grelhas de observacdao e avaliacao,
referenciando um conjunto de competéncias comportamentais e de expressdo, de
forma a registar a postura das criancas durante a realizacdo das mesmas. Os critérios
distinguem-se pela interdisciplinaridade que integram cada atividade. No caso das
atividades realizadas com os alunos que usufruem das Medidas Adicionais ao abrigo do
Decreto Lei n254/2018, implementadas num Programa Educativo Individual (PEl), os
critérios foram adaptados as capacidades cognitivas dos alunos, considerando as suas

problematicas.
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Este registo permitiu avaliar de melhor forma a componente pratica da investigagdo, em

concreto o impacto que as atividades propostas tiveram com os alunos participantes,

permitindo, ainda, comparar as ideias partilhadas por estas criancas com as

entrevistadas.

Optou-se por recorrer a uma escala de avaliacdo, por classificacdo, elencando varios

graus de competéncias observadas numa escala apreciativa que varia entre “Nao

observado”, “Ndo adquiriu”, “Em aquisicdo”, “Adquiriu” e “Adquiriu totalmente,

estando esta denominada de 1 a 5.

Tabela 5 Grelha apreciativa de competéncias observadas

Nivel Descrigdo

1 N&o Observado N3o foi possivel observar se a crianca adquiriu as competéncias. / Ndo esteve
presente na atividade.

2 N3o adquirido Revela muitas dificuldades na aquisi¢do das aprendizagens pretendidas.

3 Em aquisicdo Revela algumas dificuldades no desenvolvimento das aprendizagens
pretendidas.

4 Adquirido Adquiriu com facilidade as aprendizagens pretendidas.

5 Adquirido totalmente | Desenvolveu totalmente a aquisicdo das aprendizagens pretendidas.
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IV - APRESENTACAO E INTERPRETACAO DOS RESULTADOS

1. Analise de conteudo
Para se proceder a andlise dos dados obtidos através das entrevistas e dos inquéritos

realizados, serd necessario especificar o resultado de cada grupo de participantes. Desta
forma, iremos partir da interpretacdo dos resultados obtidos com o inquérito realizado
a professores de 12 Ciclo e a futuros docentes, posteriormente, serdo analisadas as
entrevistas realizadas a artistas / criativos e alunos de 12 ciclo. A vasta oferta dos grupos
participantes permitiria conceder uma visdao mais alargada de vdrias interpreta¢des de

agentes participativos (diretos ou indiretos) da Educacado Artistica nos dias de hoje.

1.1. Analise dos inquéritos realizados a docentes de 1° Ciclo do
Ensino Basico
Identificagdo socioprofissional

Do conjunto de 100 docentes inquiridos, 99% sao do sexo feminino e 1% do sexo
masculino, sendo que 30% exerce a profissdo ha menos de 10 anos, 23% exerce entre
10 e 20 anos, 23% entre 20 e 30 anos e 24% ha mais de 30 anos.

Relativamente a formagao dos inquiridos e as suas aprendizagens no ambito da EA, ha
uma preponderancia direcionada para a Expressdao Musical, para 33% dos testemunhos,
e Expressao Dramatica para 31% dos testemunhos, Expressdo Plastica, para 22% dos
testemunhos, sendo a Expressdao Motora menos frequente, para 14% dos inquiridos.
Estas aprendizagens surgem das vdrias formag¢des que frequentaram em cursos
superiores, mas também em Workshops e outro tipo de formacdes concluidas
posteriormente, mais especificas em determinadas técnicas e materiais: “Workshop em
expressao musical, dramatica e artes visuais”, “Para além das cadeiras da faculdade, fui

fazendo algumas acdes de formacdo na area. (...)”, “Formacdo em artes, danca e cartdes

pop up”.

Formagao Artistica e Formagao de Professores

A pertinéncia da formacdo artistica na formacdo de docentes é bastante evidenciada,
sendo que 91% considera esta “Muito Importante” e 9% considera ser “Importante”
para a sua pratica profissional. Para sustentar a sua opinido, 85 dos 100 inquiridos

justificou a pertinéncia da formagado artistica na sua formagao profissional, partilhando
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de forma sucinta alguns aspetos que considera pertinentes, tais como a capacidade
para desenvolver a “sensibilidade artistica” dos alunos (referido por 17% dos inquiridos):
“Penso que é muito importante desenvolver na crianga a sua sensibilidade artistica.”
(ER1); para estimular a “criatividade” (referido por 13%): “Sdo uma mais-valia para os
alunos contribuindo para o pensamento divergente, a criatividade e o
desenvolvimento de aprendizagens significativas.” (ER2) ; para promover “atividades
interdisciplinares” (mencionado por 34%): “O conhecimento associado a formacao
artistica permite-nos desenvolver um trabalho muito mais interessante, motivador e
rico com os alunos, podendo associa-lo aos conhecimento de todas as outras areas
disciplinares” (ER3); para estimular o “sentido estético” dos alunos (mencionado por
7%): “As ExpressOes Artisticas, sao um instrumento fundamental para desenvolver as
aprendizagens das criangas, pois podem contribuir para o desenvolvimento do
sentido estético, critico e criativo dos alunos” (ER4); promover o desenvolvimento do
“espirito critico” (referido por 10%): “permite que os alunos desenvolvam (...) espirito
critico.” (ER5); e ainda o desenvolvimento de “competéncias motoras”: “Desenvolve
motricidade fina, que ajuda na escrita” (ER6).

No entender dos docentes inquiridos, a drea das expressdes promove um conjunto de
competéncias significativas para o “desenvolvimento integral do aluno”. Das vdrias
competéncias referenciadas, destaca-se o desenvolvimento da “criatividade”,
capacidade de “concentracdo”, promocao e estimulo da “comunicacdo”, promoc¢do do
“trabalho cooperativo” e desenvolvimento de competéncias de “empatia”, entre outras,

como se podera verificar na tabela seguinte.

63



Competéncias promovidas pelas Expressdes Artisticas
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12 Ciclo do Ensino Basico — Dificuldades de Aprendizagem

Relativamente as dificuldades de aprendizagem apresentadas pelos alunos do 1@ ciclo
do ensino basico, 56% dos inquiridos considera que a Matematica é a drea do saber onde
ha mais dificuldades apresentadas pelos alunos, 31% considera que as dificuldades se
focam mais na 4rea de Portugués, 6% considera as dificuldades sentidas no Estudo do
Meio, igualando aos 6% dos inquiridos que evidenciaram as dificuldades dos alunos em
Expressdo Motora e 1% dos inquiridos referiu que as maiores dificuldades de

aprendizagem se focam nas atividades de Expressao Artistica.

Areas curriculares onde os alunos apresentam mais
dificuldades de aprendizagem

Y

® Matematica = Portugués = Estudo do Meio = Expressdo Motora = Expressdo Artistica
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Segundo os inquiridos, os anos escolares onde os alunos apresentam mais dificuldades
€ no 32 ano, com cerca de 35,2% das selecbes registadas por votacdo, posteriormente o

22 ano, com cerca 26,4%, o 12 ano, com 20,8% e 0 42 ano com 17,6%.

Anos de escolaridade onde os alunos apresentam mais
dificuldades

17,6

35,2

= 1°Ano = 2°Ano 3° Ano 4° Ano

Os conteudos onde os alunos apresentam mais dificuldades, segundo os inquiridos, na
area da Matematica, refere-se a Resolucdo de Problemas — referido por 31%, Numeros
e Operagdes - selecionado por 16% e na Geometria - selecionado por 9%: “fragdes,
resolugao de problemas, calculos com numeros decimais, divisdes e geometria.” (ER1),
“fraccBes, divisGes, nimeros decimais e resolucdo de problemas” (ER2), “FracgGes,
algoritmo da divisdo e subtracdo com transporte, resolugdao de problemas, no 32 e 4¢
anos” (ER3), especificando estas como frequentes mais no 42 ano, mas evidenciadas
também no 32 ano: “Em todos, mas sobretudo no 3.2 e 4.2” (ER4), “3° e 4° anos” (ER5).
No Portugués os alunos apresentam mais dificuldades na Escrita - segundo 20% dos
inquiridos, especificando estas no processo de aquisi¢ao de competéncias adquiridas no
12 e 22 anos — “Aquisicdo da escrita, nos primeiros dois anos de escolaridade” (ER1) e a
ortografia: “compreensdo e ortografia” (ER2); Leitura — referente a 13% também
evidenciadas nos dois primeiros anos de escolaridade em atividades de “Decifracao” —
“Leitura - juncdo de silabas” (ER3), “Aprendizagem da leitura” (ER4), “(...) iniciacdo a

leitura” (ER5) “Compreensdo” e “Interpretacdo de Textos segundo 10% dos inquiridos:

65



“os alunos apresentam muitas dificuldades na interpretacao de textos em todos os anos,
mas os primeiros sdao os mais dificeis” (ER6); a Gramatica é também uma das areas em
gue 2% dos inquiridos menciona como dificuldade apresentada, mais especificamente
para o 32 ano: “Na compreensdao dos tempos verbais e grupos de palavras, como
determinantes possessivos, determinante pessoais, pronomes pessoais, entre outros,

mais especificamente no 32 ano, onde a gramatica é trabalhada com mais afinco” (ER7).

Educacao Artistica e a sua operacionalizagao no ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico
Quando confrontados com o tempo definido no hordrio dos alunos para as
aprendizagens de EA, 50% dos inquiridos considera o tempo “insuficiente”, 30%
considera o tempo “reduzido, mas suficiente” e 18% considera ser o tempo “ideal”,
sendo que para 2% o tempo dedicado é em demasia.

Apesar destas opinides, 28% dos inquiridos consideram que, preferencialmente, o ideal
é realizar atividades de Educacao Artistica, pelo menos, 5 horas por semana: “1 hora
didria” (ER1), “5h semanais” (ER2); salientando que 16% defendem que nao se deveria
definir um tempo estanque, mas articular as dreas de EA de forma transversal: “Nao
deve ter um tempo estipulado mas devem ser integradas nas diferentes componentes
do curriculo nos diferentes contelddos.” (ER3); adaptada ao desenvolvimento de
projetos: “Depende das metodologias utilizadas. E facil aliar as diferentes areas em
projetos.” (ER4); ou em interdisciplinaridade com as demais dareas curriculares; “A
Educacdo artistica podera ser desenvolvida em conjunto com as outras areas.” (ER5), “O
mesmo que as outras disciplinas uma vez que os conteldos devem ser articulados,

promovendo a interdisciplinariedade.” (ER6).
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Tempo ideal (por semana) para promover
aprendizagens de EA

11

|

= 1 hora = 2 horas 3 horas 4 horas = 5 horas

® 6 ou mais horas m Adaptado m Transversal m AEC

Considerando o espaco da sala de aula onde sdo desenvolvidas atividades de Educacdo
Artistica, foram apresentados aos inquiridos trés hipdteses de resposta relativamente a
adaptacdo, organizacao e disposicdo de materiais necessarios para a promoc¢do de
aprendizagens. Perante a amostra, 77% dos inquiridos considera que as salas “ndo
disponibilizam materiais suficientes nem se encontram organizadas de forma a
promover momentos de aprendizagem de EA” e 21% considera que as salas de aula
“dispdem de alguns materiais e estdo preparadas para promover aprendizagens de EA”,
sendo que 2% considera que a preparacdo das salas e os materiais disponibilizados pela
escola sdao “suficientes e variados”.

Com base na sua experiéncia, 48% dos docentes inquiridos considera que todos os
alunos se apresentam interessados e motivados para a realizacdo de atividades de EA,
39% defende que praticamente todos os alunos mostram interesse e motivagdo na
realizacdo deste tipo de atividade, 11% considera que os seus alunos mostram pouco
interesse, mas a maioria mostra-se motivado e interessado e 2% considera que os
alunos, de um modo geral, mostram pouco interesse e motivagao por estes momentos
de aprendizagem.

Relativamente a interpretacdo das aulas de Educacdo Artistica, 100% dos inquiridos
considera que estas sao vistas, pelos alunos, como momentos de lazer e aprendizagem:
“de lazer, mas também de aquisicdo de conhecimentos, a nivel da estética, que
coadjuvam com todas as restantes areas” (ER5), “na minha perspetiva a aprendizagem

tem de ser motivadora. Por isso, ndo faz sentido separar aprendizagem de lazer” (ER3),
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“as expressdes estdao mais ligadas a momento de lazer. No entanto, considero que se
fazem aprendizagens nestes momentos” (ER7) sendo estas caracteristicas de
aprendizagens significativas e motivadoras para os alunos.

Na sua pratica profissional 84% dos inquiridos aplica mais a Expressao Plastica, sendo a
Expressdao Musical a segunda area artistica mais aplicada, para 8% dos inquiridos; a
Expressdao Dramatica trata-se da drea menos aplicada na sala de aula, para 43% dos
testemunhos, seguida da Expressdo Motora/Danca, com 33% dos testemunhos.

Esta discrepancia é justificada pelas “competéncias profissionais”: “Tento equilibrar.
Mas penso que depende da formacdo dos professores.” (ER5); pela “gestdo de
recursos”: “Falta de condi¢es e equipamentos” (ER2), “Falta de formacgdo e falta de
material” (ER3), “Os recursos materiais existentes sdo escassos” (ER7) e pela
organizacdo do tempo e espaco proporcionados para se desenvolverem as atividades:
“A organizacdo da sala, a facilidade de integrar conteudos de outras areas com
expressdo plastica, necessidade de deslocacdo e ha falta de material para expressao
motora” (ER4) e “falta de tempo e de valorizacdo das expressdoes” (ER8) e “Falta de
recursos e tempo.” (ER9).

Apesar das discrepancias e das dificuldades sentidas pelos docentes, 100% considera
muito pertinente a interdisciplinaridade entre a Educacdo Artistica e outras areas do
saber, salientando a “interdisciplinaridade”: “Através da interdisciplinaridade é possivel
aplicar e consolidar todos os conteudos das diversas areas curriculares.” (ER1) e “A
expressdo artistica pode ajudar na aprendizagem de conteludos de outras areas, ha
competéncias como a criatividade e o trabalho em equipa que sé se desenvolvem
através de atividades interdisciplinares.” (ER3); a “motivacdo”: ““Motivacdo para
aprendizagem... perceber que tudo esta ligado” (ER2), “Podem servir de motivacao
para as outras areas.” (ER4) e “Estimula a criatividade e a motivacdo” (ER8); a
“criatividade”: “Gestdao flexivel do curriculo, fomento do pensamento critico e
criativo” (ER6) e “E importante criar momentos e atividades que estimulem a
criatividade das criancas, o pensamento criativo pode ser aplicado em todas as areas”
(ER9); o “trabalho em equipa”: “(...) hd competéncias como a criatividade e o trabalho
em equipa que sé se desenvolvem através de atividades interdisciplinares.” (ER3)

fundamental para o desenvolvimento do aluno.
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Em suma, interpretando as partilhas dos docentes inquiridos, conclui-se que a maioria
sente falta de autonomia, para promover atividades diferenciadoras, formacgao
especifica nas areas artisticas, de forma mais aprofundada, permissdo para trabalhar a
partir dos interesses demonstrados pelos alunos e falta de liberdade em relagdo aos
curriculos estipulados. Consideram igualmente pertinente a criacdo de parcerias com
profissionais especializados das varias dreas artisticas e sentem falta de preparagao dos
espacos disponiveis nas escolas, assim como mais disponibilidade de materiais, que este

tipo de atividades poderao incentivar.

1.2. Analise dos inquéritos a futuros docentes
Identificacao

No tocante a identificacdo dos vinte futuros docentes entrevistados, importa referir que
45% sdo estudantes da Escola Superior de Educagdo do Politécnico do Porto e 55% sdo
estudantes da Escola Superior de Educacdo de Paula Frassinetti. Dos entrevistados, 90%
dos entrevistados sdo do sexo feminino e 10% sdo do sexo masculino, com idades
compreendidas entre os 21 e os 38 anos de idade. Os entrevistados encontram-se, de
momento, a frequentar o Mestrado em Educacdo Pré-Escolar e 12 Ciclo do Ensino
Basico, Mestrado em Educacdo do 12 Ciclo do Ensino Basico e Ensino de Matematica e
Ciéncias Naturais do 22 Ciclo do Ensino Basico, Mestrado em Educagao do 12 Ciclo do
Ensino Basico e Ensino de Portugués e Histéria e Geografia de Portugal do 22 Ciclo do

Ensino Basico e Licenciatura em Educacgdo Basica.

Educacao Artistica e Formacgdo de Professores

Da formagdao que os entrevistados se encontram a frequentar, 100% afirmou ter
formacdo em Educacdo Artistica, tendo frequentado varias unidades curriculares que os
preparam para uma funcdo enquanto docentes de 12 ciclo. Os inquiridos referem que
unidades curriculares como “Processos Criativos”, “Arte e Educacdo”, “Didatica das
Expressoes Artisticas”, “Arte e Cultura Contemporanea”, “Oficina de Projetos” e outras,
direcionadas para “Expressdao Musical”, “Expressdo Plastica”, “Expressao Motora” e
“Expressdao Dramatica” como parte integrante na sua formacao.

Considerando as Unidades Curriculares da oferta dos cursos realizados pelos

entrevistados, 100% consideraram estas pertinentes para o exercicio da sua futura
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profissdo, uma vez que consideram ser importante para estimular a “Criatividade”:
“acho importante principalmente no que toca ao desenvolvimento da criatividade de
futuros docentes” (ER3); considerando esta competéncia importante para o
desenvolvimento das criangas: “faz parte do curriculo e é de elevada importancia para
as criancas” (ER1) e “as expressdes sdo fundamentais para o desenvolvimento global da
crianga” (ER4)”; valorizando a sua pertinéncia comparativamente a outras dreas do
saber: “E uma area do saber tal como as outras” (ER5) e “Considero a educacdo artistica
uma base para o desenvolvimento das restantes dreas do saber” (ER6).

Contudo, 10% dos entrevistados consideram que, apesar da vasta oferta de Unidades
Curriculares que os cursos oferecem, “ndo sdo suficientes” para aprofundar
conhecimentos mais especificos sobre as varias areas artisticas da EA: “deveriamos ter
um conhecimento mais detalhado acerca de diversas técnicas, materiais, suportes,
porque muitas vezes o pouco conhecimento deste “mundo” faz com que tenhamos uma
atuacdo muito mais restrita” (ER1), “Aquilo que nos é apresentado acaba por ser um
pouco vago porque ha muita teoria e precisamos de mais pratica para poder fazer
chegar essa pratica as criangas.” (ER5), “(...) se as aulas fossem mais voltadas para a
pratica, de forma a permitirem a exploracao de materiais e técnicas, fugindo um pouco
ao comum de planificar, executar, refletir, teriamos a oportunidade de aprofundar mais
e melhor esta area.” (ER7).

Por outro lado, 60% dos entrevistados defende uma postura mais assertiva, onde
reconhecem que a oferta formativa dos seus cursos, ao que concerne as areas de EA,
permite novas aprendizagens: “Acredito que a oferta é 6tima e a formacgao que temos
em relacdo a Educacdo Artistica permite aprender imenso, até porque nunca tinha tido
nenhuma formacdo em artes e sinto muita vontade em aprender cada vez mais.” (ER3);
motivando os estudantes a aprender mais e a reconhecer que formacoes
complementares poderdo enriquecer e aprofundar ainda mais os seus conhecimentos:
“(...) acredito que seja primordial a formacdo em expressao dramatica, porque terd um
impacto na nossa forma de estar e falar com os alunos, sem descorar as outras areas.”
(ER4).

No seguimento deste enquadramento, foi questionado aos entrevistados que tipo de
dificuldades poderiam encontrar na sua futura profissao quanto a pratica de atividades

relacionadas com a EA, considerando as suas experiéncias em Praticas de Ensino
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Supervisionada/ estagios. Do conjunto de respostas, salienta-se: a “aceitacdo das
propostas por parte da equipa pedagdgica”, para 50% dos inquiridos; a “falta de tempo”,
para 32% dos inquiridos; “falta de materiais”, para 9% e “dificuldades na relagdo com as

familias”, também para 9% dos inquiridos.

Educacao Artistica e a sua operacionalizagao no Ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico
Relativamente ao trabalho interdisciplinar entre a Educacdo Artistica e as outras areas
do saber, 100% dos entrevistados consideram possivel criar uma relagdo significativa e

“

interdisciplinar, sendo esta uma drea fundamental “para trabalhar o dominio
psicossocial” e competéncias formativas mais pessoais. Para tal, os entrevistados
consideraram as suas experiéncias em Praticas de Ensino Supervisionadas (estagios),
concluindo que a “Educacdo Artistica e as outras areas de saber podem ser abordadas
em simultaneo, até porque a parte artistica — que é muito interessante — acaba por
suscitar a curiosidade dos alunos (que até podera estimular eventuais pesquisas
realizadas pelos mesmos)”. Para tal, consideram primordial o trabalho do professor que
deverd ter capacidades para se adaptar, inovar e acompanhar o trabalho da relacao
entre varias areas curriculares com base nesses interesses apresentados, de forma
significativa.

Para além desta referéncia, os 100% dos entrevistados consideram a EA uma drea
importante para o desenvolvimento da crianga uma vez que “facilita muito a
comunicagado, a relagdao entre os pares, e até pode promover a autoestima de uma
grande parte dos alunos” ou “(...) uma mais-valia para todos. A motivacdo vai ser maior,
a crianca podera ser o centro da aprendizagem — o que é 6timo e é o pretendido — e
acredito que o caminho percorrido pelos alunos é mais facilitador e mais ajustado ao
seu desenvolvimento”, para além do estimulo da “criatividade” e “emocbes”,
“pensamento critico” e relagles interpessoais.

Perante o desenvolvimento do inquérito, como forma de encerramento, foi pedido aos
entrevistados que considerassem alguns aspetos mais significativos em relacao a valores
pessoais que a Educacdo poderia salientar a partir das Artes. Para 20% dos inquiridos
salienta-se a “liberdade” que as artes possibilitam com os seus processos de
experimentacdo e descoberta. 15% evidencia a “expressao” da crianca ao longo da

realizacdo de atividades artisticas, salientando o estimulo do “pensamento critico” para
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10% dos inquiridos. S3o evidenciados ainda valores de “autonomia”, “capacidade de
organizagdo”, “criatividade”, “inovagdo”, “flexibilidade” e “cooperagao” por 5% dos

inquiridos.

1.3. Analise das entrevistas a artistas e criativos
Identificagdo Socioprofissional

No que diz respeito a identificagdo dos dez artistas e criativos entrevistados, com
variados trabalhos desenvolvidos em meios artisticos, importa referir que 10% eram do
sexo masculino e 90% do sexo faminino, com idades compreendidas entre os 21 e os 69
anos. Os entrevistados desenvolvem trabalhos e projetos de varios ambitos, desde
Teatro, Escultura, Danga, Musica, Artes Visuais, Educagdo Fisica e outros, conforme a

sua formacao profissional, como se podera confirmar na seguinte tabela e gréfico:

Area artistica profissional dos participantes

m Teatro = Danga = Artes Visuais Mdsica = Artes Plasticas

Caracterizagao Profissional

Relativamente ao grau académico dos entrevistados, a maioria (80%) é licenciada, sendo
que 40% possui o grau de Mestrado e 10% concluiram outras forma¢des dos mais
variados graus académicos. Dos entrevistados, seis desenvolvem a sua area profissional

hd menos de 10 anos, 2 entre 10 e 20 anos e 2 acima dos 40 anos.
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Tabela 6 Caracterizacdo profissional de artistas/criativos entrevistados

Entrevistado

Formagao Profissional

Al “Licenciatura em Teatro, Interpretacdo (ESMAE)”

A2 “Licenciada em Escultura, (FBAUP); Mestre em Conservacgdo e Restauro de Bens
Culturais (UCP);”

A3 “Licenciatura em Violino, Mestrado em Educacdo Musical no Ensino Basico e
Mestrado em Ciéncias Musicais”

Al “Licenciatura em Artes Visuais, pela ESE do Porto”

A5 “Linguas Germanicas, Formagao em Educagdo Fisica e Belas Artes”

A6 Ensino Secundario no Ballet Teatro; Formagdo em Danga Classica, pela London
study center; Cursos intensivos de danga, em Barcelona; Workshops; Curso de
professores creditado pela Royal Academy of Dance;

A7 Licenciatura em Desporto, condicdo fisica e bem-estar, no IPMAIA. Formagdo em
danga na Academia de Danga de Matosinhos.

A8 Mestrado em tradugdo e interpretagdo, no ISCAP;

A9 Licenciatura e Mestrado em Ensino da musica no 12 CEB e outras formacgGes
relacionadas com instrumento (Piano) e Formagdo Musical e Formagdo em
Pedagogia do Ensino da Musica.

Al10 Licenciatura em Diregdo de Cena, Teatro e Mestrado em Artes Cénicas — Dire¢do

de Cena e Produgao.

Tempo de profissionalizacao

m<10anos = 10-20anos 20 - 30 anos 30-+40anos

Quando confrontados com um conjunto de questdes sobre o ensino e as artes,

nomeadamente que tipo de atividades recordam realizar ao longo dos primeiros anos
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escolares, todos os entrevistados partilharam experiéncias significativas relacionadas
com o desenho, a musica, a danga e o teatro, salientando, contudo, a evidéncia das dreas
curriculares de portugués, matematica e estudo do meio: “(...) recordo que se dava mais
enfoque as areas do portugués, matematica e estudo do meio, e a componente artistica
€ uma espécie de excecdo que ha sé uma vez por més, onde todos fazem desenhos”
(A2); “recordo que havia muita preocupa¢do com portugués e matematica. Por vezes
faziamos uns desenhos para decorar placards e as nossas capas, mas nao era muito para

além disso.”.

Por sua vez, quando pedido aos entrevistados para partilhar a sua opinido relativamente
ao que a Educacdo poderia aprender com a Arte, reforcando os valores implicitos no
desenvolvimento das futuras geracdes, os entrevistados reforcaram o facto de existir
uma “propensao muito maior na arte para se questionar o que ja estd estabelecido” (A2)
sendo esta uma drea considerada “diferente e de aceitacdo” (A2) onde ha mais espaco
para o envolvimento de novos conceitos, contelddos e estilos de vida, podendo criar
maior abertura para “processos de experimentacao e aprendizagem pela descoberta”
(A4). Do conteudo fornecido pelos entrevistados, também se podera realcar a opinido
de que a Arte reforca o “lado Humano” (A5), isto é, permite a valorizagdo das expressoes
gue, para as criancgas, se torna um meio de libertacdo e exteriorizacdo das emocdes
“aprender a lidar com as emocdes” (A6), das suas sensibilidades, que deverao estar, por
sua vez, ligadas a drea da psicologia (A5). Sdo também referidos aspetos como a
cooperacdo “o espirito de entreajuda que ndo se vé em todo o lado” (A6) e o
reconhecimento das pequenas conquistas dos alunos “a educa¢ao deveria valorizar as

pessoas, (...), pelas suas pequenas conquistas” (A7).

Arte como componente do curriculo

Com o objetivo de compreender a opinido dos entrevistados, relativamente ao ensino
da atualidade com enfoque na Educacao Artistica, 30% defende que o trabalho feito nas
escolas é suficiente e muito pertinente para o desenvolvimento de competéncias
psicossociais e pessoais: “A arte é fundamental para trabalhar o dominio psicossocial e
possibilita o crescimento do individuo enquanto pessoa (...) promove a sua autoestima,

autoconceito, autoconhecimento e promove o autocontrolo.” (Al).
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Para 30% dos entrevistados o ensino artistico € muito mais desenvolvido em contextos
de Atividades de Enriquecimento Curricular, uma vez que o trabalho promovido nesses
contextos permite um “desenvolvimento diferente, (...) mais estruturado e organizado.”
(A3). 20% dos entrevistados defende que o Ensino Artistico é pouco valorizado nas
escolas, sendo visto como “um passatempo, onde as criancas podem, depois das aulas
ou nos intervalos, fazer atividades mais interessantes (para elas).” (A4). 20% defende,
ainda, que a Educacdo Artistica ndo é valorizada em Portugal, quando comparada com
outros paises, uma vez que é necessario “aliar as emocgdes e a liberdade de expressdo”
(A5) algo que ainda ndo estd totalmente valorizado no ensino portugués.

Confrontados com a questao relacionada quanto ao tempo proporcionado pela escola
para a Educacdo Artistica, sendo assumido por docentes de 12 ciclo ou profissionais das
demais areas que a compdem (Expressdao Plastica, Expressdao Musical, Expressdo
Dramatica e Expressdao Motora) 30% considera pertinente que o ensino seja assegurado
por profissionais das varias areas, uma vez que “(...) conseguem desenvolver muito mais
e até tirar duvidas que o professor ndao consegue” (A3) mais especificamente a termos

{

concretos relacionados com as vdrias linguagens artisticas: “o ideal seria haver
articulagdo entre todos os profissionais: a professora titular, o professor de inglés, de
musica, de expressdo plastica, o que for...” (A10). 50% defende que o trabalho deverd
ser partilhado entre o professor titular da turma e profissionais das varias areas artisticas
a promover: “(..) acredito que o melhor é que esse tempo seja assumido pelos
professores, com convidados e demonstracGes praticas por parte de artistas” (A2) uma
vez que assim se poderd promover um trabalho “interdisciplinar” (A4), um trabalho “em

equipa, com interdisciplinaridade, que é o que faz sentido para nds e para eles. (...) um

complementa o outro” (A10).
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Opinido dos entrevistados relativamente ao agente que
devera assegurar o tempo direcionado para aprendizagens
da Educacao Artistica

0

m Professor 12 ciclo Profissional da area artistica a promover Ambos N3o sei

No seguimento da questdo anterior, relativamente a opinido dos entrevistados sobre a
formacao de docentes de 12 ciclo, de Educacdo Artistica, 20% considera importante
preparar os docentes para estimular a criatividade dos seus alunos, mas ndo consideram
gue seja essencial terem formacdo artistica especifica, por outro lado, 80% considera
pertinente que a formac¢ao de docentes também passe por este tipo de natureza, uma
vez que “promovem o entusiasmo da crianca” para realizar atividades pertinentes para
o seu desenvolvimento (A1), considerando a drea como “a mais Humana” (A5), capaz de
aproximar a crianca ao seu intimo e ao mundo, sendo por isso necessario que os

professores estejam bem preparados para envolverem as criangas, o ensino e as artes.

Por ultimo, relativamente a criacdo de parcerias entre escolas e o trabalho de artistas
ou entidades que promovem as areas artisticas, os entrevistados defendem uma
postura positiva, onde evidenciam a importancia do relacionamento entre as escolas e
estas entidades, uma vez que permitem ao aluno o seu desenvolvimento sociocultural
guando em contacto com artistas e profissionais que desenvolvem um trabalho

pertinente em torno da cultura (A1, A3, A5).
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1.4. Analise das entrevistas a alunos de 1° Ciclo do Ensino Basico
Identificacao

Do conjunto de 20 alunos entrevistados, 5 alunos de cada ano escolar, importa referir
que 45% eram do sexo feminino, o que equivale a 9 alunos, e 55% do sexo masculino, o
que corresponde a 11 alunos. Destes, 15% tem 6 anos de idade, 35% tem 7 anos de

idade, 25% tem 8 anos de idade, 15% tem 9 anos de idade e 10% tem 10 anos de idade.

Sexo

= Feminino = Masculino

Idades dos alunos entrevistados por ano de
escolaridade

N

[ERN

12 ano 22 ano 32 ano 49 ano

H6anos M7anos M8anos 9anos M 10 anos

Ponto de vista dos alunos face a Arte
Quando questionados sobre “o que é a arte”, 45% dos alunos faz referéncia ao desenho

enqguanto resultado das suas vivéncias na escola, 35% faz referéncia a pintura e 20% a
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escultura, sendo que do total de 20 alunos, somente 1 mencionou a fotografia como
“forma de arte”, 2 fazem referéncia a danga, mais especificamente, ao ballet, 1 aluno
fez referéncia ao canto e 1 aluno a musica.

Dos 20 alunos entrevistados, 6 reforcaram a Arte como meio de expressdo: “(...) a arte
é como mostrar os sentimentos através de qualquer coisa.” (AL9), “Arte é saber
expressar sem palavras” (AL16) e “Arte é falar. E dizer aos outros o que penso sem ser a
dizer”.

Relativamente ao que pensam os alunos sobre o que é um artista e qual é o trabalho de
um artista, 45% reforca a ligacdo a pintura e ao desenho “(...) uma pessoa que pinta”
(AL10) e “(...) alguém que gosta de desenhar (...)” (AL17). Outros alunos fazem referéncia
a criatividade “(...) € uma pessoa criativa.” (AL6), relacionam o trabalho de um artista
com a expressao “(...) é alguém que se expressa com a arte” (AL15), referenciando,
ainda, a magia e os sonhos como caracteristica do seu trabalho “E alguém que faz magia”
(AL18), “(...) é alguém que gosta de desenhar e realizar os seus sonhos na pintura.”
(AL17).

Quando confrontados com a questdo “Serd que a arte é importante no mundo?”, 100%
dos alunos respondeu que “sim”, justificando a sua resposta mencionando que “(...) é
importante para a nossa vida. Ela da mais cor a nossa vida.” (AL5), “(...) é importante
para nos sentirmos bem.” (AL6), “(...) se ndo houvesse arte ndo haveria inspiracao. (...)
e sem inspiracdo as pessoas ndo sao felizes” (AL7) e “(...) ndo consigo viver sem arte,
sem os sentimentos que vém do coracdao” (AL17). Reconhece-se que os alunos
relacionam a arte com as expressdes e com a felicidade, sendo que 45% mencionam
diretamente a sua conclusdo como pode ser comprovado na seguinte resposta: “(...) da
felicidade a quem vé e a quem cria.” (AL16).

Posteriormente, foi colocada a questdo “Tu és um artista? O que faz de ti um artista?”,
50% respondeu que sim, justificando “(...) porque desenho bem e pinto muito bem. Mas
também sou artista se esculpir.” (AL2), “(...) sou um artista porque tenho ideias
criativas.” (AL13), “(...) a arte é expressar da maneira com que vemos o mundo.” (AL16);
50% dos alunos mostrou-se um pouco hesitante e indeciso, respondendo que nunca
tinha pensado nisso ou “Talvez... mas nem sempre. As vezes eu faco desenhos e até

ficam bem.” (AL20).
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Perante a questao referente ao que retrata a arte e o que se pode ver representado na
arte, os alunos apresentaram pontos de vista bastante distintos, mencionando o
desenho, as imagens, as pinturas, os sentimentos e as emoc¢des, como se poderd
verificar em: “A arte fala das pessoas e dos sentimentos.” (AL10), “Fala sobre os nossos
sentimentos. Ela fala das emocgdes...” (AL11). Alguns alunos aprofundaram um pouco
mais a sua resposta, referindo que “(...) a arte fala dos grandes acontecimentos do
mundo e de coisas que gostamos” (AL18) e “Eu acho que a arte é o préprio mundo e fala
dele mesmo.” (AL20). Na tentativa de orientar os alunos a aprofundar um pouco mais a
resposta, sendo questionados sobre que assuntos se podem abordar na arte, os alunos
voltaram a referenciar os sentimentos, as expressdes e as pessoas como aspeto
primordial “Eu acho que a arte fala do mundo, mas mais dos sentimentos das pessoas.”
(AL15), “(...) a arte fala do mundo. Alids, a arte é o reflexo do mundo.” (AL16) e “A arte

é expressiva. Eu acho que pode falar do que se quiser.” (AL14).

Posteriormente, os alunos foram questionados sobre que areas artisticas mais gostavam
de explorar sendo que, dos 20 alunos entrevistados, 80% mostra preferéncia por
atividades de Expressdo Plastica, como “pintar” (AL3), “desenhar” (AL10), fazer
trabalhos com materiais reciclaveis, “dobragens” (AL15) e cerca de 20% faz referéncia a
escultura. A segunda expressdo preferida pelos alunos é a Expressdo Motora,
nomeadamente a danga, uma vez que 25% dos alunos respondeu que gostava de dangar
e de fazer ginastica. Para além destas interpretacoes, 20% dos alunos demonstra grande
interesse pela Expressao Musical, tendo como referéncia a musica e o canto enquanto

atividade favorita.

Quando confrontados com o que sentem quando produzem arte, 80% dos alunos diz
sentir-se “feliz” (AL5), “livre” (AL10) e “orgulho” (AL13) no seu trabalho. Confrontados
com a questdo “Sera que através da tua arte, conseguirias mudar o mundo?”, 80% dos
alunos menciona a partilha e a inspiragdo como pontos-chave das suas producdes “(...)
eu podia oferecer os meus desenhos as pessoas e elas ficam felizes.” (AL3), “(...) assim
as pessoas ficam inspiradas.” (AL6), “(...) a arte faz as pessoas pensar.” (AL15) e “(...) a

arte ajuda as pessoas a sentirem-se melhor.” (AL17).

ApOs estas questdes, apresentou-se aos alunos uma questdo relativa aos trabalhos

artisticos que mais faziam na escola e se gostavam dessas atividades. Perante esta
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questdo, 65% dos alunos disseram fazer “desenhos” e 30% mencionaram a pintura, 20%
faz referéncia as colagens, 10% diz fazer origamis e teatro, apenas 1 aluno fez referéncia

a Expressao Musical enquanto atividade praticada na sala de aula.

Por ultimo, questionou-se os alunos sobre “Se fosses tu o professor, o que farias com os
teus alunos numa aula de arte?”, as respostas variaram significativamente,
referenciando a multiplicidade de materiais e atividades que gostariam de fazer, como
desenho a vista: “(...) fazer as poses.” (AL4); pintar em quadros: “(...) pintura num
quadro.” (AL7); explorar o desenho digital: “(...) fazer pinturas no computador.” (AL7);
fazer desenhos em grandes formatos: “(...) fazer desenhos livres num papel gigante, ou
no chdo com giz.” (AL8); fazer aulas ao ar livre: “(...) mais aulas |1a fora” (AL10); pintar
com tintas e misturar materiais: “(...) fazia experiéncias com cores, misturava materiais”
(AL14); fazer producgdes artisticas com alimentos: “(...) gostava de comer a prépria arte.”

(AL16); danca, escultura e “(...) tocar instrumentos” (AL20).

Evidenciar a voz dos alunos neste estudo tornou-se primordial para compreender
melhor o impacto da pratica das Expressdes Artisticas na escola e nas suas vivéncias.
Compreender as suas visdes relativamente a este dominio permite reconhecer, em
parte, o reflexo da pratica dos docentes relativamente as atividades, aos recursos e as
modalidades exploradas sendo que é de notar que o desenho, a pintura e as colagens
marcam uma presenga significativa na sala de aula. Das respostas dos alunos,
reconhece-se que a expressao e a comunicagao estdo a par da pratica artistica e que os
alunos se sentem “felizes” e “livres” quando |Ihes sdo proporcionados momentos de
aprendizagem relacionados com a Expressao Artistica, salientando que parte dos alunos

sente que o tempo proporcionado para este tipo de atividades é insuficiente.

2. Triangulacéo
Com base no cruzamento dos dados obtidos dos inquéritos realizados a docentes de 12

Ciclo e futuros docentes e das entrevistas realizadas a artistas/criativos e alunos do 12

Ciclo do Ensino Basico, foi concebida a seguinte triangulacdo de dados.

Recorrendo as informacg8es geradas nos inquéritos, por docentes do 12 ciclo do Ensino
Basico, podemos considerar que a Educagdo Artistica, na Formagdo de Professores, é

“Muito Importante” (referido por 91% dos inquiridos), uma vez que permite ao
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professor mais habilitagdes para proporcionar momentos de aprendizagem significativa
nos seus alunos, promovendo mais “interdisciplinaridade” (mencionado por 18% dos
inquiridos), “motivacdo” para as aprendizagens (referido por 15% dos inquiridos),
“criatividade” na realizagdo de atividades (considerado por 13% dos inquiridos),
estimular a “comunicacdo”, trabalhar na “coordenacdo motora” e “motricidade fina”
(9% dos inquiridos), entre outras competéncias como o desenvolvimento do
“pensamento divergente e abstrato” (referido por 6% dos inquiridos), a “sensibilidade
artistica”, estimulando a linguagem recorrente das artes e a “capacidade de observa¢ao”
(mencionado por 6% dos inquiridos), referindo ainda o estimulo da “concentracdo” e
“memdria” (referido por 3% dos inquiridos). Estas competéncias mencionadas
permitem refletir sobre o posicionamento de Eca (2010) na medida em que a autora

defende que

o essencial da educagdo artistica é a facilidade com que esta area consegue desenvolver
capacidades e competéncias cognitivas e metacognitivas, promover educag¢des a partir das suas
linguagens especificas, elaborando projectos de aprendizagem relevantes para os alunos e para
as comunidades, onde as escolas se inserem. Podemos fazer da educagdo artistica um verdadeiro
motor de transformacdo social (...)

(p. 138)
No mesmo registo, quando comparados estes pontos de vista, podemos considerar a
opinido de Futuros Docentes relativamente a mesma questao. Estes, consideram que a
sua formacao, pela oferta formativa voltada para a Educagdo Artistica, permite “criar
competéncias para um exercicio profissional mais abrangente” onde a “criatividade”
(mencionada por 30% dos inquiridos), “interdisciplinaridade” (indicado por 25% dos
inquiridos), a “motivacdo” (consignado por 20% dos inquiridos), a “autoestima”, a
“flexibilidade” (mencionadas por 10% dos inquiridos) e o “pensamento critico” (indicado
por 5% dos inquiridos) estdo presentes no seu perfil profissional sendo considerados,

posteriormente, absorvidos pelos seus alunos.

Por outro lado, a partir do ponto de vista de artistas e criativos, que apesar da falta de
uma relacdo e entendimento mais intimo pela formacdo dada a docentes de 12 ciclo,
consideraram-se as mesmas competéncias pela pertinéncia de preparar professores
para estimular a criatividade dos seus alunos, entusiasma-los a realizar atividades

significativas para o seu desenvolvimento pessoal e social, com o objetivo envolver as
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criangas, o ensino e as artes de forma mais justa, evidenciando as vantagens dos meios

artisticos.

Perante a mesma questdo, 65% dos alunos entrevistados referiram a “felicidade”
sentida durante a realizacdo de atividades de Expressao Artistica, a oportunidade de
“expressdao” (mencionada por 20%) proporcionada durante a realizacdo das atividades
e a “liberdade” (indicado por 15%) de poderem exprimir as suas emogdes na realizagdo
das atividades, salientando ainda o “orgulho” sentido nas suas producdes (referido por
5%). Confrontados com a possibilidade de escolherem o tipo de atividades a realizar, de
Educacgao Artistica, ou de melhorar as atividades que realizam na escola, 45% dos alunos
evidenciam que gostariam de reforcar a multiplicidade de atividades que realizam, na
chance de proporcionarem mais experiéncias com materiais mais variados, propondo a

envolvéncia de tecnologias digitais, a partilha e a exposicao das suas producdes.

Potenciado o reconhecimento de alguns aspetos mencionados pelos alunos, 10% dos
docentes inquiridos também defendem ser necessario “reforcar a sua formacdo” no
ambito das Expressdes Artisticas, a fim de explorar mais as suas possibilidades
interdisciplinares, sendo necessario adquirir “mais autonomia” nas salas de aula e
permissao por parte das entidades superiores para trabalhar a partir dos interesses
revelados pelos alunos (mencionado por 20% dos inquiridos). Sdo ainda referidos outros
aspetos como a preparagao das salas (referido por 20%) onde atividades de Educagdo

Artistica poderdo ser promovidas de forma mais abrangente.

Especificando determinados aspetos considerados na Educacdo Artistica e respetiva
operacionalizagdao no ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico, 6% dos docentes inquiridos
salientou a pertinéncia de “criar parcerias entre as escolas e profissionais especializados
das vdrias areas artisticas”, para promoverem a sua pratica pedagdgica nesta area.
Mencionado por 16% dos inquiridos, o tempo proposto no horario dos alunos para a
promocao de aprendizagens ao nivel das Expressao é insuficiente e reduzido, propondo
gue, idealmente, esta area esteja envolvida diariamente nas aprendizagens dos alunos
através de uma articulagdo interdisciplinar com outras dreas curriculares como o
portugués, a matematica e o estudo do meio. Esta visdo é ja defendida por futuros
docentes na medida em que consideram a interdisciplinaridade uma mais-valia para a

motivagao do aluno, enquanto parte integrante de um processo didatico do ensino das
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demais areas curriculares. Para tal, ambos os inquiridos e entrevistados reconhecem a
valorizagao do papel do professor para este desafio, mencionando que a sua capacidade
de adaptacdo, inovacdo e diferenciacdo pedagdgica estardo implicitas de forma mais

evidente.

Em contrapartida, apesar das competéncias reconhecidas, verifica-se um défice na
formacao de professores na medida em que ha, ainda, muitas limitagdes no refor¢o
exploratorio de praticas artisticas com fundamento pedagdgico, o que comprova o

posicionamento de Oliveira (2007) que evidencia

(...) as atividades educativas sdo ainda redutoras e fazem transparecer praticas artisticas
empobrecidas que carecem de profundidade pedagdgica. Assiste-se a uma contaminagdo
generalizada e superficial das finalidades educativas, obstaculo para a construgao de propostas
artisticas centradas na arte contemporanea que permitam romper este circuito fechado e
ajudem a compreender melhor o tempo em que vivemos.

(p. 66)

Na perspetiva de artistas e criativos, os entrevistados 50% reforcam que o tempo
proposto para a promoc¢ao de atividades ao nivel da Educacdo Artistica deva ser
partilhado entre os docentes titulares das turmas de 12 Ciclo e artistas especializados
nas varias areas artisticas. Este levantamento permite evidenciar a perspetiva da

Comissdo Nacional da UNESCO (2006) na medida em que

os professores (...) devem ser sensiveis aos valores e qualidades dos artistas e apreciar arte. (...),
devem também ser ministradas aos professores as competéncias que lhes permitam colaborar
com os artistas em contextos educativos. Assim, ser-lhes-4 possivel desenvolver plenamente o
seu proprio potencial e, simultaneamente, utilizar a arte no ensino. (...) proporcionar-lhes algum
conhecimento sobre a forma de produzir ou executar obras de arte; a capacidade de analisar,
interpretar e avaliar obras de arte; e apreciar obras de arte de outros periodos e culturas.

(p. 12)

“Ter o professor sempre presente e um criativo esporadicamente presente, poderia ser
bastante benéfico para os alunos, conforme a adequacgdo ao programa.” (A2) encarando
o par enquanto “equipa interdisciplinar”, que pode promover aprendizagens ainda mais
ricas nos alunos: “a arte poderia ensinar que a liberdade permite aprendizagens mais

significativas”.
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J4 do ponto de vista de alunos do 12 ciclo, quando questionados sobre que tipo de
atividades realizam na escola, de Educacao Artistica, e a frequéncia da sua realizagao, os
alunos mencionam: “As vezes faco desenhos” (AL1), “Desenhos, desenhos e desenhos.
Algumas dobragens... Eu gosto, porque sdo sempre divertidas.” (AL6), “Recortes,
desenhos, também colamos... Eu gosto porque as outras atividades cansam muito o
braco, de escrever” (AL7), “E trabalhos de portugués e estudo do meio. Ndo faco muita
arte, quase nem faco arte.” (AL9), “Desenhos. Também pintamos nos dias dos testes...
Eu ndo gosto muito desses. Hd mais bonitos...” (AL15), “Desenhos e é sé.” (AL17),

“Fazemos desenhos e as vezes fazemos o que queremos.” (AL20).

Destes testemunhos reconhece-se que as atividades de Educa¢do Artistica sdo
realizadas esporadicamente e bastante centradas no desenho, por vezes como
complemento a outras atividades: “Também pintamos nos dias dos testes... Eu ndo
gosto muito desses. Hd mais bonitos...” (AL15), “Fazemos muitos desenhos e colamos

no caderno” (AL10).

Em relagdao a Arte como componente do curriculo contemporaneo, na perspetiva dos
docentes inquiridos, 26% refere a “motivacdo” como a maior competéncia promovida
em atividades de Educagdo Artistica, assim como a “interdisciplinaridade” por 26%; o
desenvolvimento do “pensamento critico”, por 17%; o estimulo a “criatividade”, por
11% e ainda o desenvolvimento do “sentido estético” e o “raciocinio l6gico” por 7% e o
“conhecimento de novas técnicas artisticas” subjacentes a esse tipo de atividade,

mencionado por 2% dos inquiridos.

Por outro lado, quando apresentada a questao “O que pode a educacdo aprender com
a arte?”, 20% dos futuros docentes inquiridos deram enfoque a “Liberdade de
Expressdao”: “a educagao poderia aprender a focar-se na liberdade”, “podiamos tentar
compreender esta liberdade que a arte permite”, “acredito que a sensacdo de liberdade
gue as artes possibilitam, &€ muito boa”, “A arte é fundamental para a educacao pois, faz
com que os alunos consigam sair da sua zona de conforto e consigam ser pessoas mais
livres nas suas aprendizagens”; sendo que 20% refere a necessidade de promover mais
“Flexibilidade Curricular”: “é importante retermos que a arte é realmente flexivel,

portanto, porque ndo inovar a educagdo através da arte?”, “ndo ha flexibilidade em

relacao a educagao e acredito que ai a arte poderia ensinar que a liberdade permite
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aprendizagens mais significativas”; dos futuros docentes inquiridos 20% evidenciam,
ainda, a “Experimentacao”: “tempo de experimentar, de vivenciar as atividades sem
pressas”, “A tentativa, a experimentacdo, o processo é o que conta.”; salienta-se o
estimulo ao “Pensamento Critico”, por 15%: “ter um pensamento critico sobre tudo
facilita o entendimento do que nos rodeia”; sendo mencionado por 25% dos inquiridos
o “Trabalho Cooperativo”: “exemplo a cooperagdo — podera estimular mais as relagdes
dos alunos”; e o “Tempo de Aquisicdo” de aprendizagens significativas: “permitindo aos

alunos o espago e tempo adequados para o seu desenvolvimento”.

Por fim, perante a mesma questdo, 30% dos artistas e criativos entrevistados, defendem
que a arte no ensino possibilita o estimulo e a “Liberdade de Expressao”: “acho
importante salientar que as atividades mais “artisticas” devam promover a liberdade de
expressao e que o processo ndo passe tanto pelo investimento de desenhos com
contorno, que era o que se fazia no meu tempo e ainda hoje se faz.” (A4); “(...) aliar as
emocdes e a liberdade de expressdo, é crucial” (A5); a “Experimentac¢do”, uma
componente bastante evidenciada para 20% dos testemunhos: “promover mais
abertura para processos de experimentacdo e aprendizagem pela descoberta” (A4),
seguida da “Cooperacdo”: “espirito de entreajuda” (A6), “Quando ha arte, ha mais a-
vontade, mais partilha...” (A8) para 20% dos testemunhos; o “Pensamento Critico”: “Ha
sempre uma propensdao muto maior na arte para se questionar o que ja esta
estabelecido e acho que qualquer raciocinio que seja criativo e que a partida ndo seja
estanque, é vdlido e atil na educacdo” (A2); a “Criatividade”: “O meio artistico traz
sempre... a criatividade” (A6); “Aceitacdo”: “em termos educacionais, a arte é sempre
algo que fica muito a parte e acredito que em termos de integracdo daquilo que é
diferente — e a aceitagcdo — vai ter muito mais propensao para aceitar contetdos novos,
pessoas novas e abordagens novas.” (A2); “Interdisciplinaridade”: “as can¢des podem
estar relacionadas com algum conteudo que poderdo estimular a aprendizagem sobre
determinada matéria estudada.” (A3); referindo outros aspetos como o estimulo a
“concentracdo”, “memorizacdo” e o contributo das artes para “a construcdo do ser

humano, do adolescente, da crianga” (A9).

Em suma, compreende-se que ha, ainda, muito por onde a Educagao Artistica podera

evoluir em termos educativos, uma vez no grupo de participantes da presente
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investigacdo se entende que é necessario que a escola se equipe de materiais mais
diversificados, espagos mais preparados para atividades de Expressao Plastica,
Expressdao Musical, Expressdo Dramdtica e Expressdo Motora, evidenciando mais
presencga nos horarios e o devido reforgo nos curriculos dos alunos de 12 Ciclo. Para tal,
parcerias entre escolas e entidades culturais podem reforcar projetos e uma
componente pedagdgica mais significativa, fruto da relagdo criada num trabalho
cooperativo entre docentes e profissionais das demais dreas artisticas, como se verifica

nos testemunhos de docentes, futuros docentes e artistas / criativos.

3. Analise da observacao participante
Procederemos a apresentacao da analise obtida com a componente pratica da presente

investigagdo, com base nos dados recolhidos através do registo de notas e
preenchimento de grelhas de observacdo e avaliagdo. E de salientar que todas as
atividades planeadas foram realizadas em diversos contextos educativos,
nomeadamente duas escolas publicas, de agrupamentos do centro do Porto e de S.
Mamede de Infesta, e um Centro de Apoio ao Estudo, localizado na Maia, contando com
a participacdo de 186 alunos dos quatro anos que compdem o 12 CEB, sendo que 5 dos

alunos pertencem a uma turma da Sala de Apoio a Aprendizagem e Inclusdo (SAAI).

A observacdo participante e o respetivo preenchimento das grelhas de observacao,
permitiram concluir que 27,45% dos alunos que participaram na componente pratica
adquiriram total interesse pelas atividades realizadas, sendo que 53,43% demonstraram

interesse, 17,23% algum interesse e 1,89% nao realizou a atividade.

Interesse

1,89 0

27,45 17,23

53,43

= N3o observado Nao adquirido Em aquisi¢ao

Adquirido Adquirido totalmente

86



A participagao ativa dos alunos revelou que 28,17% dos alunos esteve totalmente
envolvido na atividade; 53,16% demonstrou boa participagdo; 16,78% participou com

necessidade de alguns estimulos e chamadas de atencdo e 1,89% ndo participou na

atividade.

Participagao

189_ ¢
16,78
53,16
= N3o observado = N3o adquirido Em aquisicao
Adquirido = Adquirido totalmente

A motivacdo de 29,71% dos alunos esteve presente alo longo da realizacdo de todas as
atividades, considerando 53,83% dos alunos que se demonstraram motivados, ainda

gue por vezes revelassem alguma distracdo; 14,57% revelou pouca motivacdo e 1,89%

ndo realizou a atividade.

Motivacao

189_

14,57

53,83

m N3o observado = Ndo adquirido Em aquisicdo

Adquirido = Adquirido totalmente

33,69% dos alunos demonstraram autonomia total na realizacdo das atividades,

denotando que 45,22% se demonstraram auténomos, mas por vezes recorriam a algum
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auxilio dos professores; 16,29% revela alguma dificuldade em realizar as atividades;

2,91% ndo conseguiu ser autonomo e 1,89% nao realizou a atividade.

Autonomia
1,89

’, 16,29

45,22

2,91

= N3o observado = N3o adquirido Em aquisicao

Adquirido = Adquirido totalmente

Os materiais utilizados para a realizagdo das atividades eram familiares 33,51% dos
alunos, revelando total destreza na sua manipulacdo; 51,71% reconheceram os
materiais, mas necessitaram de algum auxilio para a sua manipulagdo; 10,49% teve
bastante dificuldade em manusear os materiais, apesar de os reconhecer; 2,4% nao foi

capaz de manipular os materiais; 1,89% nao realizou a atividade.

Materiais
2,4
1,89
’, 10,49
51,71
= N3o observado = Ndo adquirido Em aquisicao
Adquirido = Adquirido totalmente

As referéncias do trabalho de artistas apresentadas para a posterior realizacao das
atividades influenciaram totalmente 17,16% dos alunos; 35,84% dos alunos revelaram
algumas influéncias nas suas producdes; 14,19% revelaram alguma dificuldade em
transpor essas influéncias para as suas produgdes; 0,2% nao foi capaz de realizar as
atividades considerando as influéncias dos artistas e em 32,55% das atividades ndo

foram apresentados artistas de referéncia.
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Artistas

0,2

14,19

= N3o observado = N3o adquirido Em aquisicao

Adquirido = Adquirido totalmente

Analisado o indicador referente a criatividade, 30,28% dos alunos demonstrou produzir
trabalhos muito criativos, manipulando os materiais de forma inovadora, evidenciando
influéncias dos artistas de referéncia ou encontrando solu¢des muito diversificadas.
40,42% dos alunos revelaram alguma criatividade nas suas produgdes, contudo,
necessitou do apoio de colegas ou professores; 20,73% revelou alguma dificuldade em
explorar a atividade de forma criativa; 2,57% nao revelou produgdes criativas, limitando-
se a imitar colegas ou explorando minimamente o potencial da atividade, sendo que

5,53% nao realizou as atividades.

Criatividade

5,53
2,57
’20,73

40,42

= N3o observado = N3o adquirido Em aquisi¢ao

Adquirido = Adquirido totalmente

As atividades tinham na sua estrutura referéncias de conteuddos de outros dominios de
outras areas de saber. Perante os indicadores avaliativos de cada atividade, conclui-se
gue 26,13% dos alunos revela total dominio dos conteudos; 38,74% domina os

conteuldos, ainda que com algum auxilio pontual; 22,7% revelou alguma dificuldade em
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realizar as atividades; 1,73% nao foi capaz de realizar as atividades e 10,08% nao realizou

totalmente as atividades.

Interdisciplinaridade

/

1,73

= N3o observado = N3o adquirido = Em aquisi¢do

= Adquirido = Adquiridototalmente
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V - LIMITACOES DO ESTUDO

Ao longo do percurso investigativo surgiram algumas limita¢des no processo pratico da

implementagao das atividades.

Uma vez que o estudo propunha a envolvéncia dos quatro anos de escolaridade que
compdem o 19 CEB e a Pratica de Ensino Supervisionada | se realizar no
acompanhamento de apenas um ano de escolaridade, foi necessario recorrer a outras
turmas/escolas/instituices de forma a abranger o contacto com varios alunos dos
restantes anos de escolaridade, para que se cumprisse com o objetivo da presente
investigacao. No centro de estagio onde se realizou a PES | ndo foi possivel realizar as
atividades com as restantes turmas, uma vez que os docentes titulares tinham o
acompanhamento de outros estudantes estagidrios, o que, por si, jd “condicionava o
tempo de contacto com os alunos” com os respetivos professores titulares e o
“cumprimento de projetos estipulados pela escola” — justificagbes apresentadas pela

equipa de coordenacao.

Deste modo, foi necessario recorrer a outro estabelecimento de ensino, na tentativa de
se cumprir com a componente pratica do projeto que demorou muito mais tempo que
o previsto, devido a falta de disponibilidade, por parte da direcdo das varias escolas
contactadas, para reunir e compreender o conceito do projeto. Apds varios meses de
tentativa de contacto, apenas uma escola e um estabelecimento de apoio ao estudo
mostraram interesse em desenvolver o projeto com o acompanhamento dos docentes
das respetivas turmas. Inicialmente, estes mostraram alguma recetividade. Contudo,
apos as primeiras intervengdes e respetiva exposicao em locais de facil acesso a todos
os alunos da escola, os alunos de outras pediam aos respetivos docentes que a
professora estagidria desenvolvesse atividades nas suas turmas. Este interesse por parte
dos alunos e, posteriormente, dos docentes, facilitou a pratica de todas as propostas de

atividade que o presente projeto de investigacdo apresenta.

Outra limitacdo encontrada centra-se na disponibilidade dos docentes para realizar
entrevistas. Entdo, de forma a contornar esta dificuldade e para se conseguir o maior
numero de testemunhos possivel, optou-se pela realizacdo de questionarios,

partilhados via email e por intermediario das varias pessoas contactadas, que poderiam
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partilhar as questdes mais facilmente com pessoas do ramo, visto que ndo eram exigidos

dados pessoais dos inquiridos.

Uma ultima limitacdo no desenvolvimento da investigacdo, centra-se no facto de alguns
dos docentes envolvidos, por norma, ndo cumprirem com a realizagdao de atividades da
area das expressoes na sala de aula, justificando que ndo se sentem a vontade com esse
tipo de atividades que “criam muita confusdao”, “fazem com que os alunos se sujem ou
sujem a sala” e ndo sentindo que as suas propostas sejam criativas, pelo que tendem a
deixar esse tipo de atividade ao encargo dos professores das Atividades de
Enriquecimento Curricular. Deste modo, e quando apresentadas as propostas, muitos
docentes mostraram alguma resisténcia ao tipo de materiais, a disposi¢cao dos recursos
da sala (cadeiras e mesas) e até algum receio perante a posicao dos encarregados de
educacdo caso os alunos se sujassem. Para contornar esta situacdo, notificaram-se os
encarregados de educacgdo, via email, aquando requerimento das autoriza¢bes para
efetuar os respetivos registos fotograficos, para que os alunos vestissem roupas mais
praticas e, no caso das criancas com cabelo comprido, que estas levassem um elastico

para prender o cabelo (ou que levassem o cabelo preso, de casa).

Apesar destas limitagbes, facilmente se encontraram solugdes que permitiram o
cumprimento de todos os objetivos da investigacdo. Todas as atividades propostas
foram realizadas e permitiram a todas os alunos envolvidos uma oportunidade de
experimentar diferentes técnicas e materiais. Também os docentes titulares que
acompanharam o desenvolvimento da implementacdo das atividades se
disponibilizaram a ajudar a monitorizar a gestao do tempo e dos materiais, junto dos
alunos, mostrando interesse em conhecer a investigacdao quando terminada. Considera-
se, assim, que para além de todos os obstaculos terem sido superados, ultrapassaram-
se as expectativas face a componente pratica da investigacdo, tendo-se mostrando

ainda mais enriquecedora do que o esperado.
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VI - CONSIDERACOES FINAIS

Com a realizacdo da presente investigacdo e concretizacdo das atividades e
entrevistas/inquéritos que compdem o presente estudo, foi possivel compreender a
realidade da area das expressdes no ensino, atualmente, e o impacto que as mesmas
tém no desenvolvimento dos alunos do 12 CEB. As possibilidades interdisciplinares das
varias areas que compdem as Expressdes Artisticas permitem entendé-las ndao como um
momento de entretenimento para os alunos, mas um momento de aprendizagem,
prazeroso, muito motivador e que possibilita o desenvolvimento de outras capacidades

intelectuais, emocionais e afetivas dos alunos e até dos préprios docentes.

Considerando a tematica do presente estudo, considera-se o valor que as entrevistas e
os inquéritos realizados proporcionaram para a validacdo do mesmo, reconhecendo
gue abrangeram um vasto nimero de profissionais de ensino, artistas, criativos, futuros
docentes e até alunos do 12 CEB, possibilitando o testemunho de uma amostra
significativa de experiéncias e reconhecendo varios pontos de vista que a tematica
concerne, conforme o papel desenvolvido na pratica de atividades de Expressdo

Artistica.

Com a questdo de partida deste estudo: “Em que medida pode a Educacgdo Artistica
influenciar a aquisicdo de outras areas do saber curricular no 12 CEB?”, entendeu-se que
a interdisciplinaridade entre as demais areas de ensino permitem integrar uma postura
mais critica quanto ao contelddo que se ensina aos alunos, ajudando-os a tomar uma
posicao quanto ao que aprendem e qual a praticabilidade dessas aprendizagens na sua
vida futura, reconhecendo que o pensamento criativo é uma ferramenta transversal as

demais dreas como a matematica, o portugués e o estudo do meio.

Foi possivel confirmar que entre as competéncias promovidas com a inclusdo de
atividades interdisciplinares permitem enriquecer o desenvolvimento do aluno, na
medida em que se promove a criatividade, a comunicacdo, a expressao, a capacidade
de observacdo e reflexdo, a cooperacdo e autonomia, verificadas e confirmadas pelos
docentes que acompanharam a realizacdo das atividades. Nesta proximidade
conseguida com os alunos e com os respetivos docentes, confirmou-se que nem todos
sentem cumprir com a carga horaria estipulada na atribuicao do tempo destinado a

promocado das expressdes artisticas, sendo estas deixadas ao encargo dos professores
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das Atividades de Enriquecimento Curricular, apesar de alguns docentes terem admitido
procurar promover atividades interdisciplinares, com os conteudos lecionados nos
varios dominios das demais areas curriculares, mas nem sempre se sentirem capazes de
variar as propostas de atividade e os respetivos materiais e estratégias. Perante estes
testemunhos, e apds a implementacdo das atividades, vdrios docentes confirmaram a
necessidade de conhecer novas técnicas artisticas, artistas, recursos materiais e
estratégias, para que possam proporcionar momentos idénticos aos das atividades
propostas neste estudo. Apesar de se reconhecer que a maioria dos docentes procuram
o cumprimento do curriculo descrito em documentos oficiais como as Aprendizagens
Essenciais, nem todos se sentem a vontade para experimentar outras estratégias, quer

por falta de conhecimento ou por ndo sentirem que dominem determinados materiais.

Com estas partilhas, conclui-se que o papel do professor se torna fundamental na
promocdo e aplicacdo de técnicas e recursos materiais diversificados, que permitirao
aos alunos contacto com novas vivéncias, o conhecimento de varios artistas, novas
experimentacdes e aprendizagens, importantes para o enriquecimento da sua formacgao

ao longo do 12 CEB.

No entanto, e considerando a experiéncia que a componente pratica do presente estudo
permitiu, pela proximidade com os alunos e respetivos docentes, foi fundamental
entender qual a valorizagdo atribuida a estes momentos de aprendizagem,
considerando a posicdo dos docentes inquiridos e a realidade vivida. Apesar de serem
reconhecidas as competéncias transversais que as expressodes artisticas proporcionam,
a responsabilidade de cumprir com o curriculo entre as demais areas do saber é ainda
mais valorizado do que as proprias competéncias reconhecidas como pouco
desenvolvidas nos alunos, desde a autonomia a capacidade de trabalhar
cooperativamente, facilmente promovidas pelas expressées artisticas. Este facto realca
a necessidade de uma reflexao e procura de estratégias mais interdisciplinares entre
todas as areas do saber, valorizando aquelas onde a expressao do aluno é, efetivamente,

valorizada.

Através deste contacto préximo com os alunos e as atividades realizadas, reconhece-se
que ha grande recetividade, colaboragdo e motivagao para as aprendizagens, tendo-se

mostrado muito atentos a apresentagdo dos varios artistas que cada atividade anexa,
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aos materiais a utilizar e a forma como estes podem ser manipulados, apds
demonstragdo da investigadora, e até orgulhosos do trabalho realizado quando este era
exposto nos corredores da escola, de forma a permitir varias interagdes com outros

alunos de outras turmas.

Desta forma, e considerando todas as realidades vividas e concluidas da experiéncia que
ainvestigacdo permitiu, é de salientar que a escola se mostra recetiva a novas propostas,
com o objetivo de considerar novas hipdteses que permitirdo melhorar o
aproveitamento das expressoes artisticas, quer pela pluralidade de areas artisticas que
acarreta, quer pelas possibilidades que a sua combinacdo com outras areas do saber
possibilita. Contudo, a carga horaria é reduzida para o que se considera necessario e
suficiente para se poderem desenvolver atividades com outro tipo de visibilidade, que
possam ir além do desenho tradicional; e os recursos materiais disponibilizados nas
escolas sdo ainda pouco diversificados, uma vez que se reconhece pouco conhecimento
a nivel de técnicas artisticas que poderdo usufruir de outro tipo de materiais que vao

além do papel, cartolinas e tintas.

Atendendo estes aspetos, a investigacdo permitiu comprovar que, efetivamente,
guando proporcionados momentos da aula para as expressdes artisticas, os alunos,
geralmente, mostram mais motivacdo, interesse, curiosidade e felicidade na realizacdo
das atividades. Deste modo, sera importante reforgar que a Expressao Artistica é, como
todas as outras areas curriculares, muito importante na formacdo e desenvolvimento
do aluno e é essencial que se invista na atualizacdo desta drea quer através da formacao
dos docentes, como pela oportunidade de mover entidades diretamente relacionadas
com as artes e as escolas, em parcerias com valor educativo para os alunos, como
também serd necessdrio repensar as estratégias utilizadas até entdo, de forma a
valorizar o impacto que as mesmas poderdo ter na formacado dos alunos do 12 CEB. Esta
motivacdo, convida a dar seguimento a uma nova visao perante o papel das Expressdes
Artisticas na escola, para que se possam explorar novos caminhos nas praticas

educativas, procurando garantir melhores resultados de forma gradativa.
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ANEXOS

1. Inquérito
Docentes
Dados Pessoais

a) Género

Dados Profissionais

a) H4 quantos anos exerce a profissao de docente no 12 Ciclo do Ensino Basico?

b) Na sua formacdo profissional, o que destaca do que aprendeu na darea de
Educacdo Artistica?

c) Que unidades curriculares ou formacgdes frequentou para a/o auxiliarem no

ensino da Educacdo Artistica?

Formagao Artistica e Formagao de Professores

a) Considera importante que a formacdo de professores abranja algum tipo de
formacao artistica? Justifique.

b) Que competéncias considera que a arte promove, no exercicio da sua profissdao?

12 Ciclo do Ensino Basico — Dificuldades de aprendizagem

a) Geralmente, os alunos costumam apresentar mais dificuldades de aprendizagem
em que area do saber?

b) Em que anos de escolaridade é que os alunos costumam apresentar maior
dificuldade em adquirir conhecimentos dessa area?

c) Os alunos apresentam maior dificuldade em que contetudos?

Educacgao Artistica e a sua operacionalizacdao no ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico

a) Considera que o tempo definido no hordrio dos alunos, para as aprendizagens
de Educacdo Artistica, é suficiente?
b) Que tempo considera ser suficiente para promover aprendizagens de Educagdo

Artistica?
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d)

f)

g)
h)

j)

k)

Caso tenha respondido “Ndo, o tempo nao é suficiente”, justifique a resposta.
Considera que o espaco da sala de aula, disponibilizado para as aprendizagens
de Educacdo Artistica, encontra-se bem organizado e dispde dos materiais
necessarios?

Quando proporciona momentos de aprendizagem de Educacdo Artistica como
reagem os alunos?

Serdo as aulas de Educacdo Artistica vistas como um momento de lazer,
aprendizagem ou ambos?

Qual a area artistica mais aplicada na sala de aula?

Qual a drea artistica menos aplicada na sala de aula?

Qual o motivo das opgdes?

Considera pertinente a interdisciplinaridade entre a Educacdo Artistica e outras
areas do saber?

Qual(ais) a(s) razao(des)?

O que mudaria na escola de forma a incluir mais momentos de Educacdo

Artistica?

Futuros Docentes
Dados Pessoais

a)
b)

Género
Idade

Habilitagdes Profissionais

a)
b)

c)

d)

Que curso se encontra a frequentar de momento?

Em que escola superior / universidade se encontra a frequentar a sua formagao?
Tem/teve alguma Unidade Curricular de Educacdo Artistica durante a sua
formacao profissional? Qual / quais?

Considera esta area pertinente para o seu perfil profissional?
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Educagao Artistica e Formagao de Professores

a) Aformacdo artistica que o plano de estudos do curso apresenta é suficiente para
a sua futura profissdao? Justifique a resposta.

b) Considera importante que no curriculo de futuros professores exista algum tipo
de formacao artistica? Porqué?

c) Considera que a formacgao artistica realizada até entdo foi suficiente para a sua
futura atividade profissional? Justifique.

d) Na sua futura pratica docente que dificuldades acredita vir a encontrar ao nivel

da Educacdo Artistica? (tempo, espaco, recursos...)

Educacao Artistica e a sua operacionalizagdao no Ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico

a) Considera possivel incluir a arte no ensino e aprendizagem de outros dominios,
das varias areas de saber? Como?

b) Considera a EA importante para o desenvolvimento da crian¢a? Porqué?

c) Da sua experiéncia e formacao, o que considera que a educacdo possa aprender

com a arte?

102



2. Entrevista
Artistas/Criativos

Dados Pessoais

a) Idade
b) Género

Dados Profissionais

a) HabilitagGes Profissionais (cursos e formagdes realizadas)

b) Area artistica profissional

c¢) Ha quanto tempo exerce a sua profissdao?

Formagao Profissional

a) Ao longo da sua formacgdo do ensino basico, recorda como eram as aulas/momentos de ensino
voltados para as artes?

b) Considerando a sua formagdo e percurso até hoje, o que pode a educagdo aprender com a arte? E

0 que pode a arte aprender com a educagao?

Arte como componente do curriculo contemporaneo

a) Considera que a educagdo contemporanea explora a Educagdo Artistica de forma coesa e

equilibrada?

b) O tempo que a escola proporciona aos alunos, de Educagdo Artistica, deve ser assumido por

profissionais da area, professores ou ambos?

c) Considera importante que os professores tenham na sua formagdo algum tipo de formagao
artistica? Porqué?
d) Proporcionar momentos de parceria entre as escolas e o trabalho de artistas serd uma forma de
contribuir para a formacdo artistica dos alunos?

e) Serdo esses momentos importantes para o seu desenvolvimento? Porqué?

Tabela 7 Recolha de dados das entrevistas realizadas a artistas/criativos

Perfil do entrevistado

estrangeiro;

A7: Licenciatura;

A8: Licenciatura e
Mestrado em tradugao;

Género Idade Habilitagdes Area Artistica Anos de Servigo
Profissionais

Al: Feminino Al: 25 anos Al: Licenciatura; Al: Teatro, Al: 4 anos;
A2: Feminino A2: 25 anos A2: Licenciatura e Interpretagao; A2: 3 anos;
A3: Feminino A3: 32 anos Mestrado; A2: Multidisciplinar, A3: 12 anos;
A4d: Feminino A4d: 23 anos A3: Licenciatura e mas mais A4: 2 anos;
A5: Feminino A5: 69 anos Mestrado; relacionada com a A5: Exerci durante
A6: Feminino A6: 29 anos A4: Licenciatura; escultura; 40 anos;
A7: Masculino A7:21 anos A5: Formagdo em A3: Musica; A6: 4 anos;
A8: Feminino A8: 23 anos Educagdo Fisica e Belas | A4: Artes Visuais; A7:2 anos;
A9: Feminino A9: 33 anos Artes; AS5: Multidisciplinar, A8: 1 ano;

A10: Feminino A10: 44 anos A6: Curso profissional e | educagdo fisica e A9: 15 anos;

outras formagdes no artes cénicas; A10: 32 anos;

A6: Danga classica,
contemporanea e
jazz;

A7: Danga;
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A9: Licenciatura e AS8: Escrita e Artes

Mestrado; Visuais;
A10: Licenciatura; A9: Musica;
A10: Teatro;

Formagdo Educativa

Ao longo da sua formag&o do ensino basico, recorda como eram as aulas/momentos de ensino voltados
para as artes?

A1l: Recordo que, tirando uma professora que tive num 32 ou 42 ano, nunca se aprofundou muito a vertente
artistica. Lembro-me de fazer algumas apresentagdes de danca e teatro no final de ano e muitos desenhos para
decorar o caderno. Agora, ndo tive nenhum momento que me tivesse marcado até hoje... ndo.

A2: Desde o pré-escolar, estive em contextos privados e ndo em escolas publicas e sempre tive contacto com a
parte criativa e artistica. Este contacto foi decrescendo, sendo que a partir do 22 ciclo ja frequentava algumas
disciplinas como EVT, ET e EV. No 12 Ciclo, recordo que se dava mais enfoque as areas do portugués, matematica
e estudo do meio, e a componente artistica € uma espécie de exce¢do que ha sé uma vez por més, onde todos
fazem desenhos.

A3: Ja ndo me recordo muito bem, mas a musica recordo que foi a partir do 22 ciclo, ja no 12 ciclo recordo que era
tudo voltado para as cangdes tematicas (Natal e final de ano). Ndo havia muita exploragdo fora disso.

A4: Recordo ter tido muitas experiéncias em torno do desenho. Lembro-me, uma vez, no 42 ano, pintar uma
garrafa de vidro para celebrar o Dia da M3e. Achei essa atividade tdo curiosa que ainda hoje a recordo como se
tivesse feito ontem.

A5: Ja ndo me recordo muito, mas o meu percurso foi bastante curioso... Fiz estagio no ensino basico, fui
orientadora de estagio durante 6 anos, fiz trabalhos em parceria com educadores, fiz trabalhos fantasticos. Estive
também na Escola Superior de Educagdo como acompanhante da parte pedagdgica. Fiz um mestrado em
linguisticas, em Inglaterra. Portanto, a arte esteve sempre no meu caminho escolar e académico.

A6: Desde muito cedo fui para a ginastica ritmica, por decisdo dos meus pais, e que me acompanhou sempre... As
artes acompanharam-me sempre assim. Ou seja, 0 meu contacto com o meio artistico foi sempre feito enquanto

1”

atividade extracurricular. Tinha a escola “normal”, mas encontrava-me no meio artistico noutros contextos.

A7: S6 recordo no ensino secundario. No ensino basico, no 22 e 32 ciclo tinha as disciplinas ditas normais... antes,
também ndo me recordo de nada em especial. Tive sempre ligado a danga através do folclore, desde crianga, mas
na escola fazia desenhos. Sempre gostei muito de desenhar... Mas a minha educagao esteve sempre ligada as artes

através de atividades que realizava fora da escola.

A8: Sim, recordo que havia muita preocupagdo com portugués e matematica. Por vezes faziamos uns desenhos

para decorar placards e as nossas capas, mas nao era muito para além disso.

A9: Ndo tive ensino artistico no primeiro ciclo. Eu tinha um hordrio em que s6 tinhamos algumas aulas de manha
e ndo cheguei a ter as ditas “atividades de enriquecimento curricular”, porque ainda ndo havia este ensino
artistico. Tive no quinto ano musica, porque a disciplina faz parte do plano do curriculo (...)."

A10: Recordo algumas coisas... sim. Recordo que a minha professora introduzia algumas musicas ao longo do dia,
mas nunca nada muito especifico. Pintdvamos desenhos de fotocdpias de livros e muito raramente fugiamos desse
registo.
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Considerando a sua formagao e percurso até hoje, o que pode a educagdo aprender com a arte? E o que
pode a arte aprender com a educagao?

A1l: N3o sei ao certo...

A2: Ha sempre uma propensdao muto maior na arte para se questionar o que ja esta estabelecido e acho que
qualquer raciocinio que seja criativo e que a partida ndo seja estanque, é valido e Gtil na educagdo. Educar a
questionar as coisas, que é o fundamento da arte, é muito util. Mesmo na forma de estar e em termos
educacionais, a arte é sempre algo que fica muito a parte e acredito que em termos de integragdo daquilo que é
diferente — e a aceitagdo — vai ter muito mais propensdo para aceitar conteldos novos, pessoas novas e
abordagens novas.

A3: Em relagdo a musica, ha muita matematica envolvida, ndo diretamente, mas os alunos vdo aprendendo a
contar a musica, desenvolvendo o ritmo. Mesmo as cangdes podem estar relacionadas com algum contetdo que
poderdo estimular a aprendizagem sobre determinada matéria estudada.

A4: Pode aprender muito. Talvez possa promover mais abertura para processos de experimentacdo e
aprendizagem pela descoberta. As criangas sdo curiosas e aprendem muito através das experimentagoes (...).
Também acho importante salientar que as atividades mais “artisticas” devam promover a liberdade de expressdo
e que o processo ndo passe tanto pelo investimento de desenhos com contorno, que era o que se fazia no meu
tempo e ainda hoje se faz.

A5: O lado Humano. As expressdes, é preciso valoriza-las. E preciso deixar as criancas “fazer de conta”, deixa-las
libertar as emocgdes, exterioriza-las. Temos de perceber que o ser Humano é sensivel e precisamos de aliar a tudo
o que fazemos a psicologia.

A6: O meio artistico traz sempre o espirito de entreajuda, de desenvolvimento holistico que no ensino normal ndo
é possivel... a criatividade. Numa perspetiva ludica, o meio artistico é muito saudavel, mas também nem tudo é
assim. Por exemplo, num espetaculo acontece muita coisa, por exemplo, alguém ter de faltar, e é incrivel como
todos os outros elementos de unem e tentam ultrapassar as dificuldades. L3 estd, é o espirito de entreajuda que
ndo se vé em todo o lado. Alids, neste meio ha uma exposi¢do muito grande e é preciso aprender a lidar com as
emogdes. Acredito que em relagdo a isso, o0 meio artistico tem um grande papel.

A7: Da minha experiéncia, acredito que a educagdo procura promover formagoes cada vez mais elevadas e
exigentes e, nas artes, todas as pequenas descobertas sdo enriquecedoras e pertinentes. Acho que a educagdo
deveria valorizar as pessoas, as criangas neste caso, pelas suas pequenas conquistas e ndo com o objetivo de fazer
com que elas, de qualquer forma, fagam coisas complicadas e atinjam niveis profissionais muito elevados. Ou seja,
acho que deveria valorizar mais a felicidade.

A8: Com base no meu percurso e experiéncia, os professores que optavam por ter uma postura mais criativa,
motivavam-me a fazer mais e melhor. A mim e aos meus colegas. Quando ha arte, hd mais a-vontade, mais
partilha... penso que os professores poderiam aprender a fazer mais para além do curriculo, ndo levar as coisas
tdo a sério, s6 para cumprir com o dever “educativo”, improvisar mais, diversificar...

A9: O ensino artistico é uma mais-valia para tudo em termos pessoais, sociais, cognitivos e agora ja se comeca a
ver este lado artistico, pelos seus beneficios (...) antes associava-se muito ao mundo ludico. (...) os pais também ja
comegam a ter esta nogdo desta conjuntura que as artes trazem para a construgdo do ser humano, do adolescente,
da crianga (...).

(...) procurar a concentragdo e a memorizagao, também referiam isso (...).

A10: Pode aprender muito... acredito que é cada vez mais essencial que isso aconteca (...) porque também é

essencial que os alunos compreendam que a escola deve ser uma janela para o mundo e ndo um mundo voltado
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para uma janela fechada. A arte pode ensinar isso mesmo, a ver tudo de outro ponto de vista, com outra visdo

(...).

Arte como componente do curriculo contemporaneo

Considera que a educagdo contemporanea explora a Educagao Artistica de forma coesa e equilibrada?

Al: Sem duvida. Acho que a arte pode estar em qualquer lado, situagdo e em inimeras competéncias. A arte é
fundamental para trabalhar o dominio psicossocial e a arte possibilita o crescimento do individuo enquanto pessoa
e promove a sua autoestima, autoconceito, autoconhecimento e promove o autocontrole. Por isso, para além de
ser possivel trabalhar os conteldos da area do portugués, estudo do meio e matematica, a arte permite que nos
formemos enquanto pessoas e cidaddos.

A2: Sim. Apesar de ndo estar muito dentro do contexto educativo, tenho uma visdo muito positiva. Tendo bastante
contacto com educadoras de infancia, percebo que a componente criativa estd num bom caminho, sendo cada
vez mais valorizada. Poderd nem sempre ser um processo continuo e coerente, mas das pequenas visdes que vou
tendo, parece-me que sim. Até porque me parece que hoje em dia a nog¢do de hiperespecializagdo ja esta a evoluir
e ja se entende que as pessoas podem ter varias profissGes. Entdo, acho que se tem procurado estimular as
criangas a um maximo de situagBes possiveis.

A3: Sem ser em AEC, ndo. Penso que a AEC estd muito mais desenvolvida. Inicialmente ficava ao critério do
professor, e muitos professores davam conteldos que permitiam um desenvolvimento diferente, mas n3o para
todos. Mas ultimamente, o curriculo vocal esta mais estruturado e organizado. Trabalhamos mais contetdos, em
relagdo a instrumentos, eles ficam a conhecer os instrumentos todos da orquestra, mesmo nao os tendo ali na sala
de aula, instrumentos tradicionais também e até mddulos de violino, onde podem aprender a tocar violino ou
cavaquinho. Comega no 12 ano, com a introdugdo aos sons e meio ambiente e vai evoluindo até ao 42 ano,
explorando os sons locais, as musicas tradicionais...

A4: Acredito que se possa fazer sempre mais... Penso que a arte é vista na escola como um passatempo, onde as
criangas podem, depois das aulas ou nos intervalos, fazer atividades mais interessantes (para elas). Penso que o
foco ainda esta muito centrado no Portugués e na Matematica.

A5: Na minha altura, e aqui em Portugal, penso que nunca foi verdadeiramente valorizado. Em Inglaterra, onde
tive uns anos, sim. Um ano de experiéncia em Inglaterra equivale a cinco anos de aprendizagem em Portugal. £
preciso, ainda hoje, repensar muita coisa.... Entdo aliar as emocgdes e a liberdade de expressao, é crucial.

A6: Acho que tudo estd um pouco melhor, acho que as escolas fazem um esforgo para oferecer vdrias atividades
extracurriculares, mas ainda hd um grande caminho a percorrer. Porque, por exemplo, a mim entristece que as
artes estejam muito catalogadas enquanto atividade “extracurricular”, porqué assim? Parece que sdo atividades
para pura diversdo... Porque sdo vistas como entretenimento? Nao deveriam fazer parte do curriculo?

A7: Acho que pode fazer ainda muito mais. De um modo geral, as artes deveriam ser mais valorizadas a todos os

niveis e a escola poderia ser o ponto de partida para essa mudanga.

A8: Talvez... acho que é importante que as criangas experimentem um pouco de tudo. E é necessario promover

essa experimentagdo. Acima de tudo, é isso o que a escola deve promover.

A9: Ndo posso dizer equilibrado... a educagdo contemporanea ainda ndo esta a caminhar para isso. (...) a educagdo

artistica ainda ndo tem o mesmo peso que a educagdo contemporanea, ou seja, que a matematica, portugués...

A10: Talvez se o fizesse, as coisas nos dias de hoje fossem diferentes. Vemos muitos jovens sem rumo, sem

identificagdo com coisa alguma (...) ndo seria melhor para eles perceber que a vida é muito mais para além da
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matematica e do portugués? E as artes ndo poderiam despertar outro tipo de expressdo? E ndo serd isso o que

eles precisam?

O tempo que a escola proporciona aos alunos, de Educagdo Artistica, deve ser assumido por profissionais da
area, professores ou ambos?

Al: Sim. Primeiro, é algo que motiva o aluno/crianga. Se apresentarmos materiais e situagdes diferenciadoras que
promovam o entusiamo da crianga, também a estamos a motivar para realizar atividades que sdo importantes
para o seu desenvolvimento.

A2: Acredito que o melhor é que esse tempo seja assumido pelos professores, com convidados e demonstragdes
praticas por parte de artistas... Ter o professor sempre presente e um criativo esporadicamente presente, poderia
ser bastante benéfico para os alunos, conforme a adequagao ao programa.

A3: Por profissionais, porque conseguem desenvolver muito mais e até tirar dividas que o professor ndo consegue
relativamente a algum instrumento. Um professor de 12 ciclo pode ndo conseguir responder a este tipo de
questdes mais especificas, relacionadas com instrumentos e notas, portanto penso que cada coisa deve estar no
seu lugar e se ha profissionais aptos para isso, os alunos ficam mais capacitados e desenvolvem muito mais estas
aptiddes.

A4: Interessante, interessante seria um trabalho a par. Professores e criativos, enquanto equipa interdisciplinar,
poderiam fazer muito mais que o professor sé.

A5: Independentemente de quem for, tem de saber muito bem o que estd a fazer. Trabalhar com criangas e
orientar todas aquelas emoc&es é perigoso. E preciso ter-se muita certeza do que se diz, do que se faz, porque

tudo as influencia... E preciso preparar bem os profissionais, para fazerem bem esse trabalho.

A6: Eu entendo que as areas de portugués e matematica ocupem mais espago no hordrio dos alunos, porque sao
areas realmente importantes... claro que a oferta curricular deva ser vasta, mas também considero que ha muitas
mais pessoas predispostas a desenvolver o seu trabalho profissional num meio artistico que cientifico. Talvez
porque a educagdao também nao estimule muito os alunos para esse caminho, ou as ofertas de emprego. Mas
acredito que o tempo disponibilizado devesse ser um pouco mais.

A7: Acho que se poderia dar oportunidades a profissionais das vdrias areas artisticas. Porque os professores nem
sempre estao preparados para ensinar tudo e podem ter alunos que queiram saber mais sobre determinado meio
artistico.

A8: Talvez... acho que as coisas ndo estdao como deveriam estar, mas tendo em conta a oferta disponivel, e que é
assumida por docentes, acho suficiente. Porque também creio que haja professores especializados nas varias areas
artisticas que poderiam ter mais pertinéncia nas escolas e, por isso, no horario dos alunos.

A9: Gosto muito de trabalhar nesse sentido, de trabalhos articulados... acho que faz mais sentido, mesmo para os
miudos. Eles gostam deste tipo de trabalhos e ndo falo s6 no primeiro ciclo. Sim, em equipa, com
interdisciplinaridade, que é o que faz sentido para nds e para eles.

Eu acho que deveria ser a par, porque um complementa o outro.

A10: Acredito que ndo seja muito facil, se efetivamente fosse assim... mas o ideal seria haver articulagdo entre
todos os profissionais: a professora titular, o professor de inglés, de musica, de expressdo plastica, o que for...

Considera importante que os professores tenham na sua formagao algum tipo de formagao artistica?
Porqué?

Al: De imediato, a questdo da flexibilidade. Acho que ainda vivemos uma equag¢do muito tradicionalista, muito
“dentro do quadrado”. Portanto, ndo ha flexibilidade em relagdo a educagdo e acredito que ai a arte poderia

ensinar que a liberdade permite aprendizagens mais significativas. Nem tudo o que é suposto ensinarmos é do
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interesse do aluno. Acima de tudo, é a flexibilidade e tentar extrapor ideias tradicionalistas para que as
aprendizagens sejam mais significativas.

A2: Acredito que deveriam ter alguma formagdo voltada para a criatividade, mas ndo necessariamente artistica.
Sao conceitos que gosto de separar.

A3: Isso sim, porque eles tém de dar ExpressGes e devem ter o minimo de formagdo. Os alunos precisam de
expressoes e € essencial que desenhem, se movimentem, porque caso contrario a criatividade também ndo se
desenvolve.

A4: Sem duvida. Da mesma forma que a sua formagdo passa, com certeza, por todas as outras areas, as artes
também devem fazer parte da sua formagdo, ndo como auxilio ao seu trabalho, mas com a mesma importancia.
A5: Sem duvida. A formagdo artistica, da oferta que temos, é a mais Humana e a que aproxima as criangas ao seu
intimo e ao mundo. E importante que os professores estejam a ser bem preparados nessa area, para n3o ocuparem
0s meninos com os desenhitos e fica feito. E preciso envolver as criancas, envolver o ensino, as artes, tudo.

A6: Acho que deveria haver professores especializados nas adreas artisticas para promover aprendizagens mais
significativas nos alunos. Um professor de 12 ciclo ndo é suficiente... pode saber algo sobre as artes, mas acredito
que seria melhor se os alunos tivessem um acompanhamento mais especifico com alguém especializado na area

da musica, da danga...

A7: Formagao artistica, penso que seja importante para o seu desenvolvimento pessoal e profissional, mas creio

que o ideal seria trabalhar em paralelo com profissionais das areas artisticas.

A8: Sim, acho que é sempre mais enriquecedor ver um artista a ser artista no seu meio natural. O professor, por
muita preparagdo que possa ter, nunca serd como um profissional de danga, de musica, o que for. Alids, acredito

que isso até seria mais motivador aos alunos.

A9: Cada professor tem a sua drea, as suas especificidades... ndo é a professora de musica que ensina portugués
e também ndo gostava muito de ver as minhas colegas de primeiro ciclo a dar a minha disciplina. (...) se temos os
professores formados com a sua especializagdo... mas é como o nosso sistema de ensino estd programado.

A10: Formagado artistica ou contacto com alguma linguagem associada ao mundo das artes, da expressao, sim. Isso
toda a gente precisa para o desenvolvimento da sua profissdo (...) o professor, o médico, o cientista, o advogado,
o funcionario de atendimento ao publico (...) as artes tém essa caracteristica, permitem estimular, entre muitas

coisas mais, a criatividade, o desenrasque...

Proporcionar momentos de parceria entre as escolas e o trabalho de artistas sera uma forma de contribuir
para a formagdo artistica dos alunos?

Serdo esses momentos importantes para o seu desenvolvimento? Porqué?

Al: Sim. E acredito que isso faz muita falta aos alunos... ha uma tendéncia para separar os trabalhos dos vdérios
profissionais, onde parece que cada um se sente mais confortavel no seu canto, mas isso seria fundamental para
eles.

A2: Acredito que um contacto mais proximo com o universo do artista faria muito mais sentido, deslocar a escola
a estes locais. Tendo abertura para isso e disponibilidade, sim. Mas também depende da forma como o curriculo
esta estruturado... No entanto, também acredito que o artista podera ir até a escola, dependendo das condigdes
que forem mais favoraveis.

A3: Sim, claro. Para ja, quando fazem interagdo, estdo a desenvolver a parte social e, por exemplo, levar os alunos
a concertos e ensinar a ouvir, a saber estar, o desenvolvimento pessoal e social estd a ser desenvolvido. E preciso

saber estar, saber a ouvir e saber valorizar momentos como esse é importante.
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A4: Sem duvida. Sdo, sem duvida. Proporcionar experiéncias significativas as criangas, em contextos variados é
sempre mais enriquecedor para o seu desenvolvimento, sem duvida.

A5: Sim, se houver meios e apoios para isso. E por isso que é importante envolver a comunidade no seu todo, com
a escola e aarte...

A6: Sim, sem duvida. Quanto mais estimularem os alunos a presenciar cultura, mais o aluno vai ter interesse a
procurar em varios contextos, procurando uma ligagdo a este meio. E importante que os alunos consumam cultura.
A7: Sim, isso faz muita falta na educagdo e na formagdo de publicos que consomem cultura de uma melhor forma.
N3o temos isso muito desenvolvido ca, porque reconhecemos que os publicos sdo sempre os mesmos e é muito
importante criar pontes entre a escola e entidades artisticas que podem facilitar esse crescimento.

A8: Claro, definitivamente. Alids, as visitas de estudo que fiz, teriam sido muito enriquecedoras se tivessem
relacionadas com o meio artistico. Porque esses momentos sdo significativos para os alunos.

A9: Sem duvida alguma. Eu acho que o contexto também de sair da sala de aula, de sair da escola. E uma mais-
valia para eles, vai enriquecé-los também, para eles contactarem com o que realmente é uma sala de espetaculos,
um instrumento na orquestra (por exemplo). Eles ficam fascinados com isso.

A10: Sim... E em Portugal temos tantas casas das artes que poderiam proporcionar momentos tdo interessantes

para tantos miudos. Claro que sim...
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Alunos do 1° Ciclo do Ensino Basico
Dados Pessoais

a) Idade

b

) Género

¢) Que ano escolar estds a frequentar?

Arte e o ponto de vista dos alunos do 12 Ciclo do Ensino Basico

a) Sabeso que é arte?

b

) Sabes o que é um artista? (O que faz um artista?)

c) Sera que a arte é importante no mundo? Porqué?

d
e
f)

) Tuésum artista? / O que faz de ti um artista?
) De que fala a arte? Quais os temas que podes ver representados na arte?
Consideras que a arte fala do mundo? Porqué?

g) Que dreas artisticas gostas mais (pintura, escultura...)? Porqué?

Educagao Artistica e o desenvolvimento das emogdes em alunos do 12 Ciclo do Ensino Basico

a) O que sentes quando produzes arte?

b

) Serd que através da tua arte, conseguirias mudar o mundo? Como?

c) Que trabalhos artisticos mais fazes na escola? Gostas dessas atividades? Porqué?

d

) Se fosses tu o professor, o que farias com os teus alunos numa aula de arte? Porqué?

Tabela 8 Recolha de dados das entrevistas realizadas a alunos do 1° CEB

Perfil do Entrevistado

Idade Género Ano que se encontra a frequentar
AL1: 6 anos AL1: Feminino AL1:12ano
AL2: 6 anos AL2: Feminino AL2: 12 ano
AL3: 6 anos AL3: Masculino AL3:12ano
AL4: 7 anos AL4: Masculino AL4: 12 ano
AL5: 7 anos AL5: Feminino AL5: 12 ano
AL6: 7 anos AL6: Masculino AL6: 22 ano
AL7:7 anos AL7: Masculino AL7: 22 ano
AL8: 7 anos AL8: Masculino AL8: 22 ano
AL9: 7 anos AL9: Feminino AL9: 22 ano
AL10: 7 anos AL10: Feminino AL10: 22 ano
AL11: 8 anos AL11: Masculino AL11:32ano
AL12: 8 anos AL12: Masculino AL12: 32 ano
AL13: 8 anos AL13: Masculino AL13:32ano
AL14: 8 anos AL14: Feminino AL14: 32 ano
AL15: 8 anos AL15: Feminino AL15: 32 ano
AL16: 10 anos AL16: Feminino AL16: 42 ano
AL17:10 anos AL17: Feminino AL17: 42 ano
AL18: 9 anos AL18: Masculino AL18: 42 ano
AL19: 9 anos AL19: Masculino AL19: 42 ano
AL20: 9 anos AL20: Masculino AL20: 42 ano
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Arte e o ponto de vista dos alunos do 12 Ciclo do Ensino Basico

Sabes o que é arte?

AL1: Arte é quando eu fago um desenho na rua e as pessoas ficam a olhar e querem comprar.

AL2: A Arte é ver um artista a fazer pinturas e ver as pessoas a observarem e a comprar essas pinturas, mas também
é fazer essas pinturas.

AL3: Arte é desenhar coisas e sdo coisas que servem para tocar e observar.

AL4: Sim, é fazer um desenho e também esculpir. E ha outras coisas...

ALS: Sim. E pintar e desenhar. Também é para verem a arte.

ALG6: Arte é pinturas, é a escultura e é a fotografia.

AL7: Arte é quadros... e é sO isso. Mas o ballet também é.

ALS: Arte é pinturas, quadros e desenhos.

AL9: Para mim, a arte é como mostrar os sentimentos através de qualquer coisa. Pode ser a danga, o canto, o
desenho...

AL10: Eu acho que a Arte é algo que as pessoas fazem para gostarem mais de si.

AL11: A arte sdo gestos, sdo as pinturas e as esculturas.

AL12: Arte é a expressdo das pessoas.

AL13: E uma expressdo qualquer, relacionada com a escultura, a pintura, o desenho...

AL14: E como falar com as pessoas através de outras formas, como com os desenhos, as pinturas... a musica
também.

AL15: Arte é sermos felizes através das tintas, dos lapis, dos desenhos. Para mim a arte é fazer essas coisas.
AL16: Arte é saber expressar sem palavras.

AL17: Arte é quando colocamos o que sentimos numa tela.

AL18: A arte sdo os pintores e o que eles fazem.

AL19: A Arte é quando vamos a um museu ver as coisas que estdo 3.

AL20: Arte é falar. E dizer aos outros o que penso sem ser a dizer.

Sabes o que é um artista? (O que faz um artista?)

AL1: Um artista é como eu, quando sou artista e quando estou a desenhar.

AL2: E a pessoa que faz essa arte.

AL3: E alguém que desenha e faz coisas. Ele pinta, desenha, e ndo sei mais.

AL4: Ele pinta, desenha, ele esculpe com uma espatula.

ALS5: Ele faz desenhos e pinta-os. Ele faz mais profissdes que eu ndo sei quais sdo.
AL6: Um artista € uma pessoa criativa.

AL7: Um artista é alguém que faz as esculturas, quadros e pinta.

AL8: E uma pessoa que faz animacdes.

AL9: E uma pessoa que faz arte para 0s outros.

AL10: E uma pessoa que pinta e faz desenhos...

AL11: E a pessoa que faz a arte.

AL12: E uma pessoa que usa muito as suas expressdes para fazer certas coisas. O artista faz artes, pinta, faz
esculturas, faz muita coisa.

AL13: E uma pessoa que é muita boa em certas coisas, a pintar, a desenhar...

AL14: E uma pessoa que gosta de mexer as tintas e pintar.
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AL15: Um artista é alguém que se expressa com a arte.

AL16: E uma pessoa que faz arte e se expressa através dessa arte que ele cria.

AL17: Um artista é alguém que gosta de desenhar e realizar os seus sonhos na pintura.
AL18: E alguém que faz magia.

AL19: E uma pessoa que existe quando se esta a expressar.

AL20: Eu penso que sdo aqueles de Paris...

Sera que a arte é importante no mundo? Porqué?

AL1: Sim, porque a arte esta presente em todo o lado.

AL2: Sim, porque até na ficha ha arte. E um desenho, é uma pintura....

AL3: E, porque sendo ndo existiam os objetos e as esferas.

AL4: Sim, porque a arte é feita para as pessoas verem. E elas sentem que o artista fez com cuidado.

AL5: Sim porque ela é importante para a nossa vida. Ela da mais cor a nossa vida. Ela serve para se ver narua e
nas nossas casas, nos quadros...

ALG6: A arte é importante para nos sentirmos bem.

AL7: Sim, porque se ndo houvesse arte ndo haveria inspiragdo. E também ninguém conseguiria desenhar... e sem
inspiracdo as pessoas nao sao felizes.

AL8: Sim é importante para que as pessoas saibam desenhar.

AL9: Sim, para dizermos o que achamos, a desabafar. E é a beleza.

AL10: Eu acho que sim, porque é importante mostrar aos outros como se é.

AL11: Sim, para mostrar sentimentos.

AL12: Sim. Porque as pessoas precisam de usar muito a sua expressao fisica e mental.

AL13: Sim, porque pode ser coisas marcadas. Imagina, eu sou um artista que faz um desenho, a minha bisavé ja
morreu, entdo eu fago um desenho que dure para sempre.

AL14: Eu penso que sim, porque quando eu fago arte sou mais feliz. Se todas as pessoas, se toda a gente fizer
arte, é mais feliz.

AL15: Sim, porque é uma expressdo do mundo e das pessoas.

AL16: Sim, porque da felicidade a quem vé e a quem cria.

AL17: Sim, porque ndo consigo viver sem arte, sem os sentimentos que vém do coragdo. E é importante porque é
onde os artistas colocam em tela ou numa folha branca isso.

AL18: Sim, porque da dinheiro...

AL19: Eu penso que sim, porque sem a arte como é que as pessoas falam umas com as outras e se entendem?

AL20: A arte é importante no mundo porque sempre existiu... acho eu.

Tu és um artista? / O que faz de ti um artista?

AL1: Sim, porque eu adoro fazer tudo. Eu gosto de fazer o pino, eu gosto de fazer a roda... Eu sou uma artista da
ginastica.

AL2: Sim, porque desenho bem e pinto muito bem. Mas também sou artista se esculpir.

AL3: Mais ou menos... mas pintar e fazer coisas faz de mim um artista.

AL4: Sim, porque eu sei desenhar muita coisa... um carro, o sumario, a ti... Aqui fiz uma andorinha a pousar na
janela. Para se ser um artista tu tens de fazer um desenho, depois pintar e depois mostrar aqui, no palco. Ser

artista também é saber cantar, desenhar e falar, ou fazer fantoches...
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AL5: N3o sei, as vezes, quando fago desenhos lindos, sou. Ter uma boa vida também... Uma boa vida é ter lapis
para pintar e também canetas e um compasso para fazer os circulos dos desenhos.

AL6: Eu ndo sou bem um artista, porque ndo sei desenhar muito bem.

AL7: Eu sou um artista no futebol, mas ndo sou na pintura nem no desenho, porque ndo sei fazer isso muito
bem. Tenho um amigo da minha turma que desenha muito bem, ele é que é um artista.

AL8: Eu acho que sou um artista e um fotdgrafo porque gosto de tirar fotografias.

AL9: N3o sei. Mas quando fago arte sou. Mas o que faz de mim uma artista é a simpatia. Um artista também é
quem faz arte e mostra simpatia aos outros. Eu dou simpatia e arte aos outros. Sou artista, mas ndo sou
conhecida.

AL10: Eu ndo sou bem um artista... eu gosto mais de ver a arte.

AL11: N3o sei... mas talvez desenhar, recortar, essas coisas.

AL12: N3o. Porque, desenhar? Sou mais ou menos. A pintar? Mais ou menos. Mas uso as expressdes para ser
criativo.

AL13: Eu sou! Sou artista em futebol. E sou um artista porque tenho ideias criativas.

AL14: Sim, porque para se ser artista ndo tem de se ser adulto. Eu fago desenhos e essas coisas, quando mostro
aos meus pais, eles dizem que estd muito bonito...ou que esta muito bem e eu sinto-me artista.

AL15: N3o sei... Nunca pensei nisso... talvez, sim.

AL16: Sim, eu sou. Porque a arte é expressar da maneira com que vemos o mundo.

AL17: Sim, porque eu gosto de desenhar o que sinto.

AL18: Sim, porque pinto o que estou a sentir.

AL19: Sim, porque a arte é do mundo e eu estou no mundo.

AL20: Talvez... mas nem sempre. As vezes eu faco desenhos e até ficam bem.

De que fala a arte? Quais os temas que podes ver representados na arte?

AL1: A Arte fala de desenho, para as pessoas conhecerem a Terra. Por exemplo, eu fago o desenho da Matilde,
gue esta aqui e isso representa uma arte.

AL2: Para mim, é ver uma imagem e desenhar igual. Pode ser qualquer coisa.

AL3: De pinturas, de construgdes...

AL4: Ela ndo diz nada, serve para ver. Ela mostra as suas formas, as suas cores e também as poses. Na danga
também vemos as cores e as formas, mas também o movimento. Na musica ouve-se cantar...

AL5: Fala de pintar e de desenhar. Numa tela branca, depois de pintada, eu vejo um desenho e uma matéria.
AL6: Da natureza, as pessoas e alguns problemas do mundo.

AL7: Fala de paisagens, do por-do-sol, da natureza.

AL8: Fala de tudo um pouco, na verdade. Vemos tudo |a representado.

AL9: Fala do que quisermos, depende se somos artistas e se somos leais e demonstramos simpatia. E a arte fala
do que quisermos. A arte é o que ela quer. Pode ser o canto, a pintura, pode ser o que quiser.

AL10: A arte fala das pessoas e dos sentimentos.

AL11: Fala sobre os nossos sentimentos. Ela fala das emocgdes...

AL12: A arte pode ser sobre coisas e sobre a mente, a expressao da pessoa.

AL13: A arte é uma coisa, como a escultura. Eu vejo desenhos, com pincéis, um quadro com desenhos de varias
coisas. Um quadro pode ter uma arvore, o Jesus, a cidade de Londres.

AL14: A arte diz muita coisa, mas as vezes eu ndo percebo o que diz.

AL15: A arte é uma coisa onde cabem muitas coisas. Algumas mais pequenas e outras maiores.
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AL16: Podemos ver muita coisa, mas eu uma vez vi uma pintura de uma mde e de um bebé e eu gostei muito. Ha
muitas pinturas de maes e dos seus filhos.

AL17: A arte fala de muita coisa. Como os artistas usam a tela e a folha para pintar, eles podem dizer tudo o que
querem assim. Entdo, a arte pode falar de tudo e ter todos os temas que estdo na cabega do artista.

AL18: Para mim, a arte fala dos grandes acontecimentos do mundo e de coisas que gostamos. Por exemplo, eu
gosto muito de ouvir musica no carro do meu pai e a musica é arte.

AL19: A arte fala de tudo o que nds quisermos. Fala dos graffitis, porque alguns sdo muito fixes, mas outros sdo
sé letras na parede.

AL20: Eu acho que a arte é o proprio mundo e fala dele mesmo.

Consideras que a arte fala do mundo? Porqué?

AL1: Sim. Porqué? Porque pode-se desenhar o mar, a natureza, o sol, as criangas, também a praia e ai faz-se um
mundo melhor. E a arte do mundo para o mundo.

AL2: Quando nds desenhamos uma camisola, desenhamos sempre a mesma coisa que tem haver com o mundo.
AL3: Fala as vezes. Porque estamos no mundo...

AL4: A arte fala de coisas boas, porque ela fica contente quando a vamos ver. Nds ndo a ouvimos, mas
conseguimos ver as poses, as formas...

AL5: Sim. Porque temos de desenhar o mundo e o que esta no mundo, os paises, os continentes, e nds, as
pessoas, que estamos ai.

AL6: Fala, porque a natureza e as pessoas fazem parte do mundo.

AL7: Sim, porque ha pintores que representam o mundo e as pessoas sentem-se bem.

AL8: Sim, fala. Porque vemos muitas coisas que tém a ver com o mundo.

AL9: Fala, porque tudo o que acontece, acontece no mundo. Mas também pode falar do que acontece fora do
mundo. Fala de muita coisa, até pode ser fora do mundo! Por exemplo, de unicérnios.

AL10: Porque é como as pessoas podem comunicar e elas estdo no mundo.

AL11: Pode falar. Porque podemos fazer um desenho sobre o mundo.

AL12: As vezes, sim. As vezes, n3o. As vezes fala sé do artista e da sua privacidade e do pensamento e da mente
dele. As vezes pode ser tristeza e felicidade e muitas outras coisas.

AL13: Sim, eu acho! Por exemplo, uma pessoa esta a namorar com outra pessoa e acaba o namoro e faz um
quadro sobre essa pessoa com que namorava antes. E essa pessoa que se separou antes fica triste.

AL14: A arte é expressiva. Eu acho que pode falar do que se quiser.

AL15: Eu acho que a arte fala do mundo, mas mais dos sentimentos das pessoas.

AL16: Sim, a arte fala do mundo. Alias, a arte é o reflexo do mundo.

AL17: A arte fala, muitas vezes, dos problemas do mundo e das coisas boas também.

AL18: Eu acho que sim, porque ha pinturas sobre acontecimentos do mundo.

AL19: A arte serve para isso e as pessoas precisam disso.

AL20: Sim, eu posso fazer arte e desenhar o mundo. Pode ter uma mensagem que as pessoas tém de ver e
pensar, refletir.

Que dreas artisticas gostas mais (pintura, escultura...)? Porqué?

AL1: A ginastica, porque eu posso fazer o pino, a roda e sinto-me livre a fazer isso.
AL2: Tudo, todas. Porque gosto de ter todos os favoritos.

AL3: Gosto de pintar, porque sinto alegria.
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AL4: Eu gosto de tirar fotografias e de tirar fotografias as pessoas. Sinto a paixdo de pegar no telemdvel da mama
e tirar fotografias.

ALS5: Eu gosto de recortar, de colar, de cantar e de dangar. E gosto de falar pelos cotovelos, também gosto de
brincar.

AL6: Eu gosto da escultura.

AL7: Escultura e pintura.

AL8: Eu gosto muito da fotografia e de cantar. Adoro musica.

AL9: A danga ou o canto. Bem, a danga é como, imagina, um av6 teu morreu, tu tens medo de desabafar isso, mas
podes criar uma cang3o a falar disso. E mais bonito e ndo sentes tanta vergonha.

AL10: Eu gosto de desenhar na areia da praia. Ndo é bem um desenho, porque ndo é com lapis, ndo é? Mas é como
se fosse. Eu na escola ndo fago isso, ndo tenho areia!

AL11: Mdsica e desenho. Porque adoro cantar e quero ser designer.

AL12: Gosto de fazer trabalhos, como aqueles trabalhos manuais, com as meias e essas coisas todas.

AL13: Gosto de fazer trabalhos artisticos, com reciclagem. Como os que fizemos com a sardinha.

AL14: Eu gosto de fazer trabalhos com a cola de fios, fago bolas com ela. As vezes os meus desenhos ficam colados...
AL15: Eu gosto muito de fazer dobragens e avides. Também ja fiz um “quantos queres” e pintei-o. E 0 que gosto
de fazer.

AL16: A escultura, a pintura, o desenho e a danga, porque eu sei fazer isso e fago bem.

AL17: A musica, a danga... Eu gostava de participar no The Voice.

AL18: Escultura e pintura, porque me sinto bem.

AL19: Eu gosto de pintar, com tintas a sério. A minha mae deixa-me usar os pincéis dela. Na escola ndo fago muito
isso, porque a professora diz que suja muito.

AL20: Eu gosto de musica, porque me faz sentir bem. Eu ando na musica, na escola, e gosto muito da professora.

Educagdo Artistica e o desenvolvimento das emog¢des em alunos do 12 Ciclo do Ensino Basico

O que sentes quando produzes arte?

AL1: Eu sinto-me muito melhor, porque me estou a libertar e a conhecer mais coisas do mundo.

AL2: Sinto-me bem. Sinto uma coisa que agora nao sei o nome.

AL3: Sinto-me contente.

AL4: Sinto-me feliz.

ALS5: Sinto a imaginagao e sinto-me feliz.

AL6: Sinto a liberdade, porque quando fago um desenho liberto o nervoso.

AL7: Sentimo-nos felizes e em liberdade, porque fico inspirado.

AL8: Inspiragao...

AL9: Sinto-me feliz. Sinto-me bem.

AL10: Sinto que sou mais livre.

AL11: Sinto felicidade.

AL12: Sinto muitas coisas. Tipo, a felicidade, a tristeza, zangado. Sinto muitas expressdes. No teatro sdo
convocadas pessoas que sabem expressar-se melhor que as outras pessoas normais.

AL13: Orgulho. E coisas que podem ser marcantes para a vida. Tristeza, as vezes... Felicidade, as vezes...
AL14: Sinto-me bem, sinto melhor.

AL15: Eu sinto que estou a fazer as coisas sem ninguém me chatear.
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AL16: Sinto-me muito bem, porque sinto que me posso exprimir através daquilo que eu fago.

AL17: Sinto-me bem. Eu gosto muito de fazer desenhos sobre coisas que gosto.

AL18: Bem. Eu gosto de esculpir, gosto de fazer plasticina porque mexo nela e isso faz-me sentir bem.

AL19: Sinto a expressao.

AL20: Sinto-me muito bem. Nem sempre fago as coisas que eu quero, mas na escola a professora diz que tenho

de fazer.

Sera que através da tua arte, conseguirias mudar o mundo? Como?

AL1: Consigo. Porque eu penso enquanto desenho... penso na natureza.

AL2: Sim, porque eu desenho outras coisas que existem do nosso pensamento.

AL3: Sim, porque eu podia oferecer os meus desenhos as pessoas e elas ficam felizes.

AL4: Sim, porque ha pessoas que ndo tém telemdvel e eu posso enviar para elas. Envio pelo email.

AL5: Sim, a partilhar com outras pessoas, as minhas habilidades. Eu fazia com empenho.

ALG6: Acho que sim, porque assim as pessoas ficam inspiradas.

AL7: Sim! Eu consigo. Porque as pessoas gostam muito de arte e o Planeta tem muito para nos oferecer.

AL8: Sim, eu ja fiz o mapa da escola e isso ajudou a minha turma a ver a minha arte.

AL9: N3o. Sim, porque a minha arte preferida é sobre a paz. E ha muitos paises em guerra, por isso, também gosto
de inspirar as pessoas.

AL10: Eu acho que sim, mas ia precisar de fazer muitas coisas.

AL11: N3o sei, talvez...

AL12: Eu ndo. Ndo sei dangar... Sei fazer arte com reciclagem. Conseguia... reciclando. Em vez de deitar os papeis
para o lixo, reciclava e fazia artes.

AL13: Eu conseguia. Se fosse uma arte atraente, uma coisas que as pessoas gostem, sim. Sim, podia. A Unica coisa
a que sou bom é a pintar. Pintar, eu pinto bem. Desenhar, também desenho bem.

AL14: Sim, porque a arte é a expressao e as pessoas andam sem expressao, as vezes.

AL15: Talvez... porque a arte faz as pessoas pensar.

AL16: Sim, porque as pessoas, ao verem a nossa arte, faz com que elas mudem a opinido sobre o mundo e isso faz
o mundo mudar.

AL17: Sim. Porque a arte ajuda as pessoas a sentirem-se melhor.

AL18: Sim, porque a arte enriquece o mundo.

AL19: Sim, porque a arte é boa para as pessoas, que estdo no mundo.

AL20: Sim. Eu acho que sim. E como na musica... hd umas mais alegres e outras mais tristes... também ha pessoas

assim. Se toda a gente ouvisse as musicas, ficavam mais felizes.

Que trabalhos artisticos mais fazes na escola? Gostas dessas atividades? Porqué?

AL1: Fazemos gindstica, relaxamento, experiéncias e as vezes desenhamos. Também vemos filmes.

AL2: Ginastica... e arte! “Pinturia”.

AL3: As vezes faco desenhos.

AL4: E pintar e fazer uma coisa artistica, com papel em forma de peixe, lapis de cor.

ALS5: Faco expressdes plasticas, que é recortar e colar. As vezes é ouvir uma histdria e fazer fantoches. Também
pintamos com marcador e diverti-me muito.

AL6: Desenhos, desenhos e desenhos. Algumas dobragens... Eu gosto, porque sdao sempre divertidas.
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AL7: Recortes, desenhos, também colamos... Eu gosto porque as outras atividades cansam muito o brago, de
escrever. Mas eu queria melhorar a minha letra.

AL8: Desenhos. Muitos desenhos. E eu tiro fotografias, porque a professora me pede. Mas eu gostava de fazer
arte com portugués e matematica, porque era muito mais fixe.

AL9: E trabalhos de portugués e estudo do meio. Ndo faco muita arte, quase nem fago arte. Quando fago, por
exemplo, fago esculturas com materiais reciclaveis. Ja fiz um dinossauro com materiais reciclaveis. E gosto. Fiz
um aquario, por causa do Dia do Oceano. Sdo atividades giras.

AL10: Fazemos muitos desenhos e colamos no caderno, eles.

AL11: As vezes faco arte com jornais, desenho... E eu gosto de fazer isso.

AL12: Trabalhos manuais... Danga, ndo. Ja cantamos e fizemos teatro.

AL13: Pintura, desenhos... trabalhos manuais. Fazemos educagao fisica, teatro...

AL14: Fazemos colagens com a cola que tem uma esponja.

AL15: Desenhos. Também pintamos nos dias dos testes... Eu ndo gosto muito desses. Ha mais bonitos...

AL16: Desenhos, recortes, colagens...

AL17: Pinturas... colagens. Desenhos e é sé.

AL18: Desenhos e pinturas.

AL19: Desenhos, flores em papel...

AL20: Fazemos desenhos e as vezes fazemos o que queremos.

Se fosses tu o professor, o que farias com os teus alunos numa aula de arte? Porqué?

AL1: Eu gostava de fazer atividades e gostava que eles fizessem isso para estudar. Por exemplo, desenhar a
natureza, a praia € 0s meninos.

AL2: Eu gostava de poder desenhar nas panquecas, como no video do TikTok. E também queria que os alunos, no
intervalo, ficassem a brincar com um professor de arte. Assim, aquela escola ia aprender a desenhar.

AL3: Divertia-me com a arte, a desenhar e a emprestar os desenhos. Assim eles podiam ajudar a inspirar-se e a
tornar os desenhos melhores.

AL4: Fazia-os felizes. Eles tinham de desenhar o professor, a fazer as poses. E eu cantava, dangava e mostrava as
formas de dangar.

AL5: Eles iam desenhar o que eles quiserem e a fazer recortes e a colar.

AL6: Nas artes, eu gostava que eles fizessem desenhos.

AL7: Colagens, recortes.. ensinava a fazer uma pintura num quadro. Também ensinava a fazer pinturas no
computador.

AL8: Ensinava a fazer desenhos livres num papel gigante, ou no chdo com giz.

AL9: O que eles quisessem. Eles podiam, por exemplo, dangar, cantar, desenhar, fazer esculturas, o que eles
quisessem! Numa semana faziam desenhos, noutra faziam esculturas... Estas a perceber? Variava, para nao ser
sempre a mesma coisa e ndo ficarem cansados. Quando ja ndo houvesse mais coisas, faziamos de novo. Mas
podiamos fazer uma aula ao ar livre... E que eu gosto dessas aulas, mas nunca tenho.

AL10: Eu gostava de fazer mais coisas. Talvez mais aulas |4 fora, porque esta bom tempo e podemos desenhar com
giz.

AL11: Desenhava e cantava com eles.

AL12: J3 sei essa! Punha-lhes uma venda, dava-lhes uma folha, tinta e fazia com que eles fizessem um desenho

para expressar a sua expressdo artistica.
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AL13: Eu fazia trés coisas. Dava-lhes um papel para eles pensarem na sua arte e quando pensassem na sua arte,
faziam um desenho como se fosse um quadro, para todo o mundo.

AL14: Eu acho que fazia experiéncias com cores, misturava materiais. la ser engragado.

AL15: Eu gostava de fazer mais coisas, e depois punha na parede para mostrar.

AL16: Danga e musica. E uma coisa que ndo é nada “tchan nam nam”, arte com panquecas. Pois... Eu gostava de
comer a prépria arte. Quer dizer, também da pena que eu uma vez fiz um Pikachu sé que depois fiquei com um
bocadinho de medo que ele me desse choque.

AL17: Danga, danga, danga e canto.

AL18: Eu gostava que os alunos fizessem esculturas.

AL19: Eu gostava de fazer arte com os meus amigos. E que temos todos muitas ideias ndo é? E assim faziamos arte
em conjunto...

AL20: Eu acho que fazia uma banda e deixava tocar instrumentos.

3. Atividades

3.1. Tempo a derreter

Tic tac tic tac! Que horas sdo?

Toca a despachar!

Sabias que o artista Dali

era um homem que gostava de colecionar?

Se ndo eram os elefantes

com patas finas de surpreender,
eram reldgios

que deixava ao sol a derreter.

E no meio de tanto paleio,
Que horas serdo? Diz-me 13!
Sdo horas de uns reldgios criar
E as horas aprender!

Com cartdo, cartolina

E outros materiais

Uma obra de arte vai nascer
Feita com as nossas maos.

Ano de escolaridade: 12/22 anos
Duragdo: 1 sessao de 60 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Matematica

Objetivos

Conhecer a obra “A Persisténcia da Memoria”, de Salvador Dali;
Identificar a hora como unidade de medida de tempo;

Ler e escrever a medida de tempo apresentada num reldgio de ponteiros;

Obras artistica associadas ao tema
Salvador Dali — “A Persisténcia da Memoria”, disponivel em: https://www.culturagenial.com/a-
persistencia-da-memoria-de-salvador-dali/
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Material:
Cartolinas, lapis de cera, tesoura;

Fases processuais:

- Apresentar a obra “A Persisténcia da Memdria”, de Salvador Dali;

- Ler as horas num reldgio de ponteiros;

- Desenhar um relégio, com base na pintura apresentada, registando as horas indicadas pela professora;
- Colorir o desenho e recortar o seu contorno;

- Expor as criagGes dos alunos na sala de aula;

3.2. Detetives a solta!

Detetives! Andam sempre a procura de pistas... S30 muito espertos e gostam muito de desafios! Vocés
sabiam? E serd que também vocés poderdo ser, um dia, detetives? Vamos descobrir as vossas
capacidades! Com um lapis vermelho, o teu nome vais registar e, com um |apis azul, o teras de ocultar.
Depois, com todos os nomes expostos, teremos de descobrir quem sao os detetives desta missao, com a
ajuda de uma lupa mdgica! Prontos para o desafio?

Ano de escolaridade: 12 ano
Duragdo: 1 sessdao de 60 minutos
Articulagdo com outras areas curriculares: Portugués e Estudo do Meio

Objetivos

Identificar propriedades de diferentes materiais (cor de materiais e cor da luz);

Explorar objetos livremente, reconhecendo fendmenos relacionados com a transformacdo cromatica de
objetos através de filtros de luz;

Material:
Cartolinas, Iapis de cor azul e vermelho, lupa (em cartolina e papel celofane vermelho);

Fases processuais:

- Registar o nome, numa cartolina, utilizando o |apis de cor vermelha;

- Registar repetitivamente o nome na cartolina (ou vdrios tragos livres), utilizando o lapis de cor azul,
sobrepondo os registos ao nome escrito a vermelho;

- Expor os registos elaborados pelos alunos;

- Utilizar uma lupa com filtro vermelho (papel celofane) para identificar o nome dos
alunos;

3.3. Tipos de Folha

As folhas sdo algo... magico! Seja pelas suas cores, as suas formas, os seus cheiros, as suas volumetrias, o
som crocante que fazem, quando calcadas no outono, e os cendrios que criam, quando dangam com o
vento. As folhas sdo como poemas da natureza. Podemos sonhar com elas e viajar com o seu ciclo de vida.
E tu sabias que todas as folhas sdo diferentes? Ndo ha duas folhas iguais! Cada uma tem a sua identidade.
Ha folhas caducas e folhas persistentes. Folhas muito pequeninas e folhas muito grandes. Ha folhas
peludas, folhas lisas, folhas rugosas... Muitas folhas! Hoje, vamos analisar, como um investigador, varias
folhas que podemos encontrar por ai, a solta.

Depois, com tintas caseiras, vamos registar o seu bilhete de identidade. Faz das folhas carimbo e diverte-
te a estudar as suas formas e a descobrir como terd sido a vida daquela folhinha.
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Ano de escolaridade: 12/22 anos
Duragao: 1 sessao de 60 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Estudo do Meio

Objetivos

Categorizar tipos de folha;

Conhecer formas de folhas;

Relacionar caracteristicas de varias folhas;

Mobilizar a linguagem das artes (cor, forma, linhas, textura, padrdo, proporgao);

Integrar técnicas de pintura, carimbagem, manipulando materiais que possibilitam experimentagGes
expressivas diferenciadoras;

Obras artistica associadas ao tema

Ghidaq al-Nizar — “cofeetopia”. Disponivel em: https://ciclovivo.com.br/arg-urb/arquitetura/artista-
transforma-folhas-secas-e-cafe-em-belas-obras-de-arte/ e
https://www.instagram.com/coffeetopia/?utm source=ig _embed

Flora Forager — varias obras. Disponiveis em: https://www.floraforager.com/

José Claudio — “Carimbos”. Disponivel em: https://www.galeriabase.com/jose-claudio

Material:
Folhas recolhidas, tintas caseiras (solugdo de dgua com chocolate em po, groselha, café, colorau e outras
especiarias), folhas de papel de cavalinho, pincéis;

Fases processuais:

- Recolher uma folha do ch&o (ainda verde);

- Criar tintas caseiras: misturar chocolate em pd/groselha concentrada/ café/ especiarias com agua;
- Pincelar tinta caseira sobre uma das faces da folha;

- Carimbar com a folha pintada na folha de papel cavalinho;

3.4. Fantoche de meia
Fantoche, fantochinho
Que vive na minha mao.
Sorris e cantas,
Com muita emogao.

O meu fantoche vou criar
Com meias de desperdicio
Vou representar e criar

Um teatro, desde o inicio.

Com mais trapos e trapinhos

Vejam sé a minha mao

Cheia de vida, o fantochinho

Vou representar com grande dedicagao.

O conto vais apresentar
Depois de em equipa decidir

Como sera o grande espetaculo,
Para os aplausos ouvir!

Ano de escolaridade: 12 ano
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Duragao: 2 sessdes de 60 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Portugués

Objetivo

Explorar diferentes padrdes de entoagdo de voz;

Simular diferentes papéis internacionais em jogos dramaticos;
Trabalhar em cooperagao;

Construir um fantoche com técnicas plasticas mistas;
Manusear um fantoche;

Representar, recorrendo a um fantoche, para os colegas;

Material:
Meia velha, cola UHU, pompons de feltro, feltro, esponja EVA, botdes, arame peludo, marcadores de
tecido;

Fases processuais:

- Criar um fantoche — misturar varios materiais ao gosto dos alunos, partindo da meia;

- Explorar varias situagdes de Jogo Dramatico: situagdes do quotidiano, situagdes de conflito, realizar um
jogo, pedir informacgdes;

- Ensaiar a apresentagdo, em grupo;

- Apresentar a turma/grupo;

3.5. Gomas, vértices e arestas
Todas as figuras geométricas sdo compostas por linhas e pontos... Ja tinhas reparado? Hoje, vamos ser
verdadeiros engenheiros-artistas e vamos explorar estes conceitos matematicos de forma... gulosa! Com
palitos e gomas docinhas, vamos criar figuras geométricas. Depois, se te sentires capaz, tornaremos todas
as figuras em objetos tridimensionais. Sabes o que quer isso dizer? Vamos dar-lhes uma nova dimensao,
a altura! Como? J4 vamos descobrir!

Ano de escolaridade: 12/22/32/42 anos
Duragdo: 1 sessao de 60 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Matematica

Objetivos

Analisar nogOes geométricas, reconhecendo propriedades que as compdem;

Descrever figuras bidimensionais, identificando propriedades e partes componentes dessas figuras;
Descrever solidos geométricos, identificando propriedades e partes componentes desses sélidos;
Utilizar unidades de medida ndo convencionais;

Promover o pensamento criativo na conceg¢ao de novos objetos com materiais comuns;

Desenvolver a nogado de volumetria, manipulando o material e explorando a possibilidade do mesmo de
forma tridimensional;

Obras artistica associadas ao tema
Chico Niedzielski — “Escheriana de Arestas” (2019). Disponivel em: https://chiconiedzielski.com/;
Franz Weissmann — vdérias obras. Disponivel em: https://www.escritoriodearte.com/artista/franz-

weissmann

Material:
Palitos, gomas, figuras ilustrativas;

Fases processuais:
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- Apresentar imagens ilustrativas de figuras geométricas;

- Unir os palitos com gomas, de forma a recriar as figuras apresentadas (conforme o nimero de pontos e
arestas);

- Explorar as construgao de forma bi e tridimencional;

3.6. Memorizar simetrias

Sabias que é possivel encontrar simetrias na natureza? Na arte? No corpo humano? Todas as simetrias
sdo caracterizadas por um eixo que determina a reflexdo de duas partes iguais. Entdo ja que falamos em
matematica na natureza, na arte e na ciéncia, porque ndo criar um jogo de simetrias? Como? Simples!
Usa varias folhas, do mesmo tamanho, e em cada uma faz uma pintura a gosto. Depois, usa outra folha
para decalcar a primeira imagem criada por ti. Separa as duas, antes que a tinta seque, e cria um jogo da
memoaria com simetrias artisticas. Quantas mais simetrias fores capaz de criar, mais amigos podes
convidar para jogarem contigo esta obra-prima.

Ano de escolaridade: 12/22 ano
Duragao: 2 sessdes de 60 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Matematica

Objetivos

Conhecer o conceito “simetria”;

Identificar em figuras planas a respetiva simetria;

Explorar potencialidades das tintas: viscosidade, cor, sobreposi¢do, mistura de cores;

Criar, em cooperagdo com 0s pares, um jogo;

Promover experiéncias artisticas que envolvam o processo de realizagdo e usufruto de uma criagdo
artistica com potencialidades matematicas;

Obras artistica associadas ao tema
Jodo Alexandre Melo — varias obras. Disponivel em: https://artluv.net/artista/simetria-art/

Material:
Folha branca, tinta guache, tesoura;

Fases processuais:
- Recortar varios papeis do mesmo tamanho;
- Espalhar pequenas quantidades de tinta, diretamente do tubo;

Sobrepor uma nova folha sobre as por¢Ges de tinta (as folhas tém de ficar coincidentes);

Espalhar a tinta entre as duas folhas, com os dedos;
- Separar as duas folhas, com cuidado;

- Deixar secar a tinta, ao ar;

- Opcional: plastificar as folhas;

3.7. Naturalmente... familia.
Quando estamos a brincar no recreio, podemos encontrar muitos raminhos que as arvores deixam cair
no chdo. Para algumas pessoas isso pode ser insignificante, mas para os mais criativos, pode ser uma
oportunidade Unica. Pois é! E se fédssemos até ao recreio procurar objetos pequenos, como pauzinhos no
chdo? Se observarmos bem, até poderemos encontrar a forma humana em alguns, como Patrick Straub.
Conheces o seu trabalho? Este artista plastico faz de pequenos objetos naturais obras de arte muito
interessantes e criativas! E se experimentassemos? Recolhendo alguns pauzinhos (ou até mesmo algumas
folhas), analisamos as suas formas e tentamos descobrir que figuras | se escondem. Talvez até
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consigamos fazer o nosso retrato de familia, se encontrarmos objetos naturais suficientes. Preparados?
Ca vamos nos!

Ano de escolaridade: 22 ano
Duragao: 1 sessdes de 60 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Estudo do Meio

Objetivos
Explorar o meio natural;
Estimular a criatividade;

Obras artisticas associadas ao tema

Patrick Straub - Le bonhomme fil de fer; Il y a du végétal en nous! Ca ne nous laisse pas de bois!; Il ya du
végétal en nous ! Dur de la feuille ? (s.d.). Disponivel em:
http://patrick.straub.free.fr/site art pla2/2012 mouvements.htm

Material
Folhas naturais, pauzinhos de madeira, cola branca, cartolinas de varias cores, marcadores;

Fases Processuais

- Conhecer o trabalho de Patrick Straub (projecdo das obras em sala de aula);

- Recolha de materiais naturais (folhas, pauzinhos, etc.), no recreio;

- Colagem dos elementos naturais em cartolinas coloridas (a escolha do aluno);

- Desenho sobre os elementos naturais, representando varios elementos da familia;
- Apresentacgdo das obras;

3.8. Plasticina em forma de fragdo

A plasticina é um material muito versatil e divertido! Ndo concordas? E ja reparaste que do mesmo pedaco
podemos criar iniUmeras figuras? E o melhor é que no fim, podes voltar a juntar tudo. Agora, vamos la
falar de fragdes. Tenho um desafio para ti. De um pedaco de plasticina, divide em varias partes, de forma
a explorar as fragdes. Como? E mais simples do que parece. Do mesmo pedaco, divide-o em duas, trés,
quatro, seis, oito, dez partes! E faz, de cada uma, uma forma diferente. No fim, volta a juntar tudo no
mesmo. Precisas de ajuda? Segue os cartes que o/a teu/tua professor/a vai apresentando e ndo tenhas
receio em partilhar as tuas dificuldades. Afinal, o que importa é explorar a plasticina divertida.

Ano de escolaridade: 22/32 anos
Duragdo: 2 sessdes de 60 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Matematica

Objetivos

Reconhecer representa¢des de numeros fracionarios;

Identificar diversas partes de um todo, sob a forma de fragdo;

Manusear materiais plasticos através da modelagem;

Integrar linguagem das artes visuais com técnicas de expressdo de escultura;
Reinventar solugGes para a criagdo de novas imagens;

Relacionar conceitos matematicos com o material em manipulagao;
Descobrir progressivamente a intencionalidade das experiéncias plasticas;

Obras artistica associadas ao tema
Yuraldi Rodriguez — “Fauno”. Disponivel em: https://yuriarroix.wixsite.com/yuraldi-rodriguez-p/escultura
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Francesca Dalla Benetta - “Catrina”, “Pindquio” e varios. Disponivel em:
https://www.saatchiart.com/account/artworks/115692
Richard Goleszowski e Christopher Sadler — “A Ovelha Choné”. Disponivel em:

https://www.shaunthesheep.com/

Material:
Plasticina, cartées com numeros fracionarios;

Fases processuais:

- Apresentar um conjunto de cartdes com a representagdo de numeros fracionarios aos alunos;

- Demonstrar como representar os nimeros fracionarios através da manipulagdo de materiais modelaveis
(plasticina);

- Explorar a plasticina e as suas potencialidades plasticas;

- Representar os numeros fracionados apresentados através da plasticina;

- Criar uma pequena composicdo segundo indica¢des representativas de nimeros fracionados;

3.9. Se tuvisses o que eu vi
Fazer arte com os nossos amigos é espetacular. Podemos, em conjunto, criar uma mega obra de arte que,
apesar de poder ser apresentada a toda a gente, mais ninguém sabera como foi feita. E como um segredo
ou um truque de magia... O qué? Ndo estas a entender nada? J4 te vou explicar...

Conheces o artista Keith Haring? Os seus trabalhos combinam figuras simples em grande escala onde
figuras humanas criam narrativas no seu conjunto. O que é uma narrativa? E uma histéria. Sim, é como se
as suas obras contassem historias, onde cada um imagina a sua.

Se te deitares no papel de cendrio e deixares que desenhem o contorno do teu corpo (para depois o
colorires, claro) iras entender do que estamos aqui a falar. Veras que com a participacdo de todos, uma
obra de arte resultard!

Ano de escolaridade: 22/32 anos
Duragdo: 1 sessao de 90 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Portugués

Objetivos

Interpretar narrativas visuais;

Desenvolver a espacialidade;

Conhecer o corpo, visualizando-o em contextos diferenciados;
Promover o trabalho cooperativo;

Obras artistica associadas ao tema

Keith Haring — sem titulo (1985, 1987), Acrilico n2 3 (1988);

Disponivel em: https://www.haring.com/!/art-work/588, https://www.haring.com/!/art-work/812 e
https://www.haring.com/!/art-work/706;

Material:
Papel de cendrio, marcadores, lapis de cor, lapis de cera;

Fases processuais:
- Andlise das figuras de Keith Haring;
- Preparacgdo dos materiais;
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- A pares, um aluno deita-se sobre o papel de cendrio e o colega desenha o seu contorno — trocam de
papeis depois da primeira representacao;

- Apds o desenho dos contornos, os alunos decalcam os mesmos com marcadores;

- Exposicdo do trabalho quando finalizado;

3.10. Composi¢cdao de Mondrian
Conheces a “Composicado I, em vermelho, azul e amarelo”, de Piet Mondrian? Se ndo, vou-ta apresentar.
Esta pintura ficou muito conhecida pelas figuras simples e essenciais, que tém imensas potencialidades
matematicas. Ndo sabias? Queres descobri-las? Com o teu folheto Mondrian, mede as formas
geométricas que I3 encontras, em vdrias dimensdes. Mede cada uma e descobre o perimetro e a drea da
figura na sua totalidade. No fim, cria a tua propria versao desta composi¢cdao. Com régua, esquadro, tintas
guache e marcadores recria a pintura de forma criativa. M3os a obra.

Ano de escolaridade: 22/ 32 ano
Duragao: 2 sessdes de 60 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Matematica

Objetivos

Medir comprimento e area de figuras, utilizando a unidade de medida do SI;

Aplicar estratégias de resolucdo de problemas em contextos matematicos;

Comparar figuras de acordo com o seu perimetro;

Comparar figuras de acordo com a sua area;

Reconhecer as cores primarias;

Distinguir cores primdrias de secunddrias;

Aplicar técnicas de desenho geométrico recorrendo a manipulagdo de ferramentas adequadas;

Obras artistica associadas ao tema

Piet Mondrian — “Composicdo I, em vermelho, azul e amarelo” (1930). Disponivel em:
https://pixers.com.pt/quadros-em-tela/piet-mondrian-composicao-ii-em-vermelho-azul-e-amarelo-
P15042

Material:
Folha de registo, cartolina branca, régua, esquadro, lapis de grafite, folheto Mondrian;

Fases processuais:

- Apresentagdo da pintura “Composicao I, em vermelho, azul e amarelo”, de Piet Mondrian;

- Exploragao de um folheto refere a pintura apresentada;

- Medir o perimetro e a area de cada figura que comp&em o folheto;

- Medir o perimetro e a area do folheto (totalidade);

- Criar uma composi¢do, com base na pintura apresentada, recorrendo a instrumentos de desenho
geométrico (régua, esquadro);

- Pintar a composicdo criada, recorrendo a meios riscadores diversificados (tintas guache, marcadores,
Iapis de cor, etc.);

- Expor o trabalho desenvolvido num espago adequado da escola;

3.11. Orquestra Leitora
J4 alguma vez foste assistir a um concerto de musica cldssica? Sabes o que é uma orquestra? E um
maestro/uma maestrina? Ja& pensaste que na escolinha, os alunos sdo como instrumentos — cada um
diferente do outro — e a/o professor/a um maestro / uma maestrina que orienta a melodia e extrai o que
ha de melhor em cada um? Pois é verdade. Entdo e se hoje Iéssemos juntos, como uma orquestra, e
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seguissemos os movimentos da/o maestrina/maestro? Primeiro, temos de aquecer a voz, as bochechas,
a lingua, os olhos, o corpo. Depois, temos de trabalhar a dicgdao, com exercicios divertidos que estimulam
os movimentos da lingua e do rosto. Por ultimo, lemos em conjunto e, tal como o som produzido por uma
orquestra, exploramos sons graves, agudos, leituras lentas e rapidas, as emoc¢des e muitas coisas mais.
Anda dai! Seleciona um texto, com a ajuda do/a teu/tua professor/a e siléncio!, que vamos p6r em prética
a orquestra leitora.

Ano de escolaridade: 22/32/42 ano
Duragdo: 1 sessao de 60 minutos
Articulagdo com outras areas curriculares: Portugués

Objetivos

Ler textos com entoacgdo;

Ler textos, variando o ritmo da leitura;
Realizar leituras variando a intensidade da voz;
Executar exercicios de aquecimento de voz;
Efetuar exercicios de articulagao verbal;

Material:
Texto impresso, vareta;

Fases processuais:

- Escolher um texto para explorar;

- Realizar exercicios de articulagdo verbal (combinagdo vogal/consoante);
- Executar exercicios de aquecimento de voz;

- Realizar leituras explorando variages de intensidade de voz;

- Realizar leituras explorando variagdes de altura de voz;

- Realizar leituras explorando ritmos de leitura;

- Ler, em pequenos grupos, um texto selecionado;

- Ler, em grande grupo, um texto selecionado;

3.12. Poesia a dangar

Os poemas sdo textos literarios cheios de ritmo e musicalidade. Sdo textos onde cada palavra danga com
a tua interpretacdo. E ja reparaste que a leitura de poemas soa sempre de forma diferente quando em
comparagao com textos em prosa? A partir de um poema escolhido pelo teu grupo de trabalho, sublinha
todas as palavras que sdo importantes. De seguida, cria com os teus colegas gestos que se relacionem
com as palavras selecionadas. Apresentem a vossa performance a turma. Podem ler a vez, cada estrofe
ou verso do poema, e os restantes colegas podem realizar a coreografia preparada. Para tornar este mini
projeto mais interessante, escolham uma mdusica instrumental, que se relacione com o poema escolhido.
E 5, 6, 7, 8! Vamos a uns passinhos de danca poética.

Ano de escolaridade: 22, 32 e 42 ano
Duragdo: 1 sessao de 60 minutos
Articulagdo com outras areas curriculares: Portugués

Objetivos

Compreender textos poéticos lidos;

Manifestar ideias, sentimentos e pontos de vista suscitados por poemas lidos;

Ler poemas em publico, com seguranca;

Ler poemas, de modo dramatizado, utilizando gestos, pausas, entoacdo e expressao facial e corporal;
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Obras artistica associadas ao tema

Shady Salem - “Dance on Poetry - Silence” (2015). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=w9dMeOz1msO0;

Kayla C Leday — “Are you ok?” (2016). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0A0az6i8w_c;

Prince Ea - “Labels - hiphop routine” (2017). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sZVgJUw_ifk;
Marcos Medeiro - “Nas marés do meu aMar” (2018). Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=GkPXlgQr03c;
VitorKpez — “Liberdade” (2017). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8IxQrgyZlgg;

Material:
Poema impresso, espago amplo;

Fases processuais:

- Escolher um poema, em grupo, para ler e interpretar através do corpo;

- Analisar o poema e o sentido das palavras que o compdem;

- Criar pequenos movimentos que traduzem o sentido interpretativo das palavras selecionadas no poema;
- Treinar a leitura oralizada do poema escolhido;

- Planear a apresentacdo a turma, selecionando o papel dos varios intervenientes;

- Apresentar a performance a turma;

3.13. Germinagao de uma flor
Sabes como germina uma flor? Ja reparaste nas varias fases do seu desenvolvimento? Da semente surgem
as primeiras raizes, caule, folhas e flor. Ja viste como é que as plantas dancam com o vento? Elas fazem
movimentos suaves ou bruscos? Como é que tu farias para imitar esses movimentos? Segue o dudio-guia
e explora os movimentos como se fosses uma flor. Até podes usar aderegos e figurino para representar
esse ser.

Ano de escolaridade: 32 ano
Duragdo: 1 sessdo de 90 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Estudo do Meio

Objetivos

Reconhecer as varias partes do corpo;

Gerir a capacidade de autorregulagao e autocontrolo do corpo;

Estimular a sensibilidade;

Estimular a concentragdo;

Explorar niveis de contacto com o solo;

Desenvolver a capacidade de interpretagdo de uma personagem;

Relacionar as diferentes etapas da vida das plantas, a partir do movimento corporal;
Explorar o movimento, seguindo as instru¢Ges de um dudio-guia;

Obras artisticas associadas ao tema

Joana Providéncia - Teatro para a infancia. Disponivel em
http://www.joanaprovidencia.com/teatroinfancia.html

Materiais
Espaco amplo, coluna, dudio-guia, projetor, computador, video
(https://www.youtube.com/watch?v=rRo230bd3mO0);
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Fases Processuais

- Visualizar o video do processo de germinagao de uma flor;

- Visualizar imagens referentes ao trabalho da artista de referéncia;

- Identificar as fases de vida das plantas: semeag¢do e germinagao;

- Identificar as diferentes partes constituintes das plantas: raiz, caule, folha, flor, fruto;
- Escutar um dudio-guia;

- Movimentar o corpo representando as fases de germinagdao de uma planta;

3.14. Musica sem letra
A musica € um mundo magico cheio de harmonia, melodia e ritmo. Por vezes, a musica é apenas
instrumental. Outras vezes, vocalizada. Quando assim é, a letra da musica e a sua melodia dangam,
pairando sobre o ar. E se hoje cridssemos a letra para uma musica? A partir de um instrumental podemos
escrever todas as palavras que brincam na nossa cabega, enquanto a ouvimos. Assim, seleciona uma
melodia e pega no teu lapis e bloco de notas. Escreve a letra que melhor assenta na melodia, ensaia e
apresenta a tua criagao aos teus colegas.

Ano de escolaridade: 32/42 ano
Duragao: 2 sessbes de 60 minutos
Articulagdo com outras areas curriculares: Portugués

Objetivos

Conhecer o potencial musical através da escuta ativa;
Improvisar sequéncias melddicas partindo de ideias musicais;
Criar ambientes sonoros, ligado ao imaginario;

Cantar a solo uma cangdo de sua autoria;

Escrever a letra para uma melodia;

Material:
Instrumental (formato mp3), folha de linhas, lapis de grafite;

Fases processuais:

- Selecionar uma melodia / musica instrumental;

- Escrever uma letra para a melodia, com um tema livre/selecionado;
- Ensaiar, cantando, a melodia;

- Apresentar aos colegas a sua produgao;

3.15. Teatro Kamishibai
Observa bem esta mala. Ja reparaste na sua forma? Na sua cor? O que serd que esta guardado dentro
dela? Vamos espreitar. E um Teatro Kamishibai, uma forma tradicional e popular de contar histérias no
Japao.

J4 viste bem como é que as ilustracdes estdo pensadas? E por cena? S3o os acontecimentos mais
importantes da histéria? Que pormenores consegues descobrir? Pois bem, chegou a tua vez de criar e
ilustrar uma histdria, para apresentares no teatro Kamishibai. Comeca por escrever a tua histéria com
introducdo, desenvolvimento e conclusdo. Para ailustrares, podes usar cartolinas, tesoura, lapis de grafite
e outros meios riscadores que consideres necessarios. Depois, apresenta a tua turma a historia.

Ano de escolaridade: 32/42 ano
Duragdo: 5 sessGes de 60 minutos
Articulagdo com outras areas curriculares: Portugués

128



Objetivos

Conhecer o teatro Kamishibai e as suas potencialidades;

Escrever uma narrativa com personagens, representadas por meio de discurso direto e discurso indireto;
Utilizar processos de planificagdo, textualizagao e revisao, de modo individual;

Planear a figuragdo da histéria para apresentagdo;

Explorar técnicas de desenho e ilustragdo por paper cutting, recorte e colagem;

Explorar técnicas de recorte manuseando uma tesoura;

Narrar, oralmente, a histéria escrita através de uma apresentagdo em grande grupo;

Obras artistica associadas ao tema
Karishma  Chugani —  “histérias para a noite e para trds.”. Disponivel em:
https://karishmachugani.com/stories-to-night-and-back/

Material:
Teatro Kamishibai, cartolinas, tesoura, lapis de grafite, borracha, marcadores, lapis de cera, cola batom;

Fases processuais:

- Apresentar uma histdria no teatro Kamishibai (como exemplo);

- Explorar as potencialidades do teatro (estrutura);

- Planificar uma narrativa: introducdo, desenvolvimento e conclusao;

- Escrever uma narrativa seguindo uma planificacdo de escrita;

- Selecionar as cenas mais importantes da historia;

- llustrar, recorrendo a vdrias técnicas bidimensionais, as cenas mais importantes da histéria criada;
- Apresentar o trabalho desenvolvido a turma;

3.16. Geometria no Espaco
Sabias que a geometria, esta area tdo especial da matematica, estd em todo o lado? Observa em teu redor
e repara: quantas formas geométricas consegues encontrar? Triangulos? Quadrados? Hexagonos e
pentagonos? Circulos? O que mais? E o que faz com que as formas geométricas sejam tdo bem
identificadas? Serd a sua organizacdo de certos pontos no espaco? Serdo as linhas? Os planos?

E tu? Onde te situas entre tanta geometria? Pois bem, eu cd tenho uma ideia muito criativa para explorar
as figuras geométricas no espaco. E se tu fizesses parte da geometria? Cria o teu colar, para representar
o ponto, com cartolinas e fio de |3.

Se todos sdo pontos, entdo podemos representar retas, semirretas, segmentos de reta e ainda
circunferéncia, centro, raio, diametro, e outras figuras. De seguida, regista tudo numa folha de registo e
faz desses apontamentos arte. Como? Ja conheces as pinturas de Kandinsky? Entdo, vamos descobrir
juntos e tornar o nosso trabalho geométrico mais colorido.

Ano de escolaridade: 32/42 ano
Duragdo: 2 sessbes de 60 minutos
Articulagdo com outras areas curriculares: Matematica

Objetivos

Reconhecer propriedades de figuras geométricas;

Distinguir circulo de circunferéncia;

Utilizar corretamente termos como “centro”, “raio” e “diametro”;

Identificar propriedades de figuras planas: ponto, linha e plano;

Representar propriedades de figuras geométricas (ponto, reta, semirreta e segmento de reta);
Representar figuras geométricas no espaco;

Manusear instrumentos de desenho rigoroso (compasso, régua, esquadro, transferidor);
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Obras artistica associadas ao tema
Kandinsky — “Composigdo VIII” (1922), “Varios circulos” (1926), “Color Study: Squares with Concentric
Circles” (1913). Disponivel em: https://www.wassilykandinsky.net/

Material:

Cartolinas, |3, marcadores, folha de registo, giz, trapilho, papel de cenario, compasso, tintas guache,
pincéis, pano, agua, recipiente;

Fases processuais:

- Observacgdo do meio para encontrar varias figuras geométricas em objetos do quotidiano;

- Registo dos objetos e respetivas figuras numa folha de registo;

- Criar um colar representativo do ponto com cartolina, |1a e marcador;

- Explorar o conceito de reta, semirreta e segmento de reta usando o corpo (atividade em grupo);
- Organizar o grupo numa circunferéncia e explorar o conceito de centro, raio e diametro;

- Organizar o grupo, explorando varias figuras geométricas (quadrado, tridngulo, retangulo, etc.);
- Registar as aprendizagens numa folha de registo;

- Apresentar varias obras de Kandinsky aos alunos;

- Desenhar figuras geométricas, numa folha de papel de cenario, utilizando os instrumentos de desenho
necessarios (régua, compasso, esquadro, transferidor), para construir uma composigdo visual;

- Colorir a composicao, recorrendo a meios riscadores a gosto;

- Expor a composigdo num espacgo para o efeito;

3.17. Geometria no corpo
Sabias que a geometria, esta area tao especial da matematica, esta em todo o lado? Até mesmo em ti! O
teu corpo esconde linhas imagindrias que permitem encontrar triangulos, quadrados, pentdgonos,
hexagonos e outras figuras incriveis! Sera que consegues encontrar todas essas linhas?

Uma vez pesquisei sobre o trabalho de um artista, o Leonardo da Vinci... ja ouviste falar dele? Conheces
algum dos seus trabalhos? Eu descobri que Leonardo da Vinci encontrou duas figuras geométricas no
corpo humano, serd que as consegues identificar?

Hoje, com a ajuda de um elastico, vamos explorar todas as linhas do nosso corpo. Com alguma sorte,
iremos encontrar figuras incriveis! Preparado/a para o desafio?

Ano de escolaridade: 32/42 anos
Duragdo: 1 sessdao de 60 minutos
Articulagdo com outras areas curriculares: Matematica

Objetivos

Reconhecer propriedades de figuras geométricas;

Identificar figuras geométricas;

Representar figuras geométricas no espaco;

Manusear materiais com o corpo, explorando as suas potencialidades;

Obras artistica associadas ao tema
Leonardo da Vinci — “Homem Vitruviano” (1490).
Disponivel em: https://www.culturagenial.com/homem-vitruviano-leonardo-da-vinci/
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Material:
Elasticos, cartdes com imagens de poligonos, folhas brancas, régua, esquadro, compasso, lapis de grafite,
Iapis de cor, marcadores;

Fases processuais:

- Observagdo de imagem do “Homem Vitruviano”, de Leonardo da Vinci;

- Identificagdo das figuras geométricas presentes na imagem;

- Manipulagdo dos elasticos com as maos e pés, de forma individual;

- Explorar o manuseamento dos eldsticos e posicionar os mesmos de modo a criar figuras geométricas
(conforme a demonstragdo da professora estagidria, ou ndo — caso o grupo de alunos ndo exija esse
auxilio);

- Desenhar figuras geométricas, numa folha de papel, utilizando os instrumentos de desenho necessarios
(régua, compasso, esquadro);

- Colorir a composicdo, recorrendo a meios riscadores a gosto;

- Expor a composi¢gdo num espacgo para o efeito;

3.18. Escher e Pavimentagoes
Escher é um artista que marca a diferenca pelas suas pavimentacdes fora de série! Conheces os seus
quadros? Depois de os conheceres, podes criar as tuas prdprias pavimentacGes. Decompondo figuras
geométricas, é sé explorar! Ou entdo, porque ndo fazer uma pavimentagdo, em grupo? Com cartdo
prensado, azulejos ou tecido, podes fazer um rascunho e colorir a pavimentagdo que vai ficar um
espetaculo!

Ano de escolaridade: 42 ano
Duragdo: 1 sessao de 60 minutos
Articulagao com outras areas curriculares: Matematica

Objetivos

Construir pavimentagdes no plano;

Avaliar propriedades de figuras planas;

Descrever figuras bidimensionais, identificando as suas propriedades;

Integrar técnicas de expressdo (pintura; desenho - esbogos) adequadas a criagdo de uma pavimentacao;
Trabalhar em cooperagao, em pequeno grupo;

Obras artistica associadas ao tema
Escher — “Plane” (1957); “Horse” (1937 - 1938); “Fish” (1942); “Eagle” (1938); “Lizard” (1939); “Three-
Birds” (1938); Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/maurits-cornelis-escher

Material:
Marcadores, lapis de grafite, cartdo prensado, tecido ou azulejos;

Fases processuais:

- Visualizar imagens de pavimentagdes criadas pelo artista;

- Comentar e descobrir as figuras presentes nas pavimentagGes (animais, elementos naturais, etc.);

- Criar uma pavimentacdo, explorando metamorfoses a partir da manipulagdo de figuras geométricas;
- Desenhar o rascunho da pavimenta¢do em cartdo prensado, azulejos ou tecido;

- Colorir a pavimentacdo seguindo um cddigo de cores ou livremente;
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- Unir as vdrias partes que compdem a pavimentagao;

3.19. Deixa para amanha o que podes comprar hoje

O que se passa com a humanidade? Compramos isto, compramos aquilo... Ah! E mais isto e mais aquilo!
Mas afinal, para qué? Serd que estamos a consumir mais para além do que precisamos? Estaremos a
comprar sé porque sim? Para seguir modas? Sempre atras do mais barato, do mais rdpido e depressa nos
esquecemos para comprar novo! O que pensas tu? Recorta imagens de revistas, catdlogos, folhetos e
jornais e cria uma composig¢do visual com o que pensas estar a ser consumido em excesso. Apresenta as
tuas ideias aos colegas e expde a tua obra artistica! Afinal, o que importa é lembrar de comprar o que
precisamos e ndo tudo o que desejamos.

Ano de escolaridade: 42 ano
Duragdo: 1 sessdao de 90 minutos
Articulagdo com outras areas curriculares: Estudo do Meio

Objetivos

Diferenciar necessidades primordiais de desejos;
Compreender vantagens da necessidade de ponderagao;
Reconhecer as atividades econdmicas e fatores associados;
Distinguir diferentes areas econémicas;

Compreender conceitos de sociedade de consumo;
Compreender técnicas de comunicagdo de marcas;

Material
Revistas, jornais, catdlogos, folhetos, tesoura, cola batom, cartolinas.

Fases Processuais:

- Conversa com os alunos sobre os varios setores de atividade econdmica, com énfase no comércio,
abordando conceitos como consumo e consumidor;

- Diferenciar necessidades de desejos;

- Registo de mapa de conceitos, feito em grande grupo, assim como o respetivo registo no caderno diario
ou semelhante.

- Criagdo de uma composicdo visual através da recolha de imagens/palavras/letras de panfletos, revistas,
jornais, catalogos e semelhantes;

- Apresentacdo dos produtos dos alunos, incitando um debate entre a turma/grupo;

Obras artisticas associadas ao tema:

Andrew B. Myers - Obras: “Android Things 1 & 2”. Disponivel em:
https://www.andrewbmyers.com/photo/page-2/google-android.

“Guardian Weekend”. Disponivel em: https://hellohornet.com/andrew-myers.html?project=guardian-
weekend. “Google Play”. Disponivel em: https://hellohornet.com/andrew-myers.html?project=google-
play-andrew .

“Blach Hole #3”. Disponivel em: http://www.andrewmyersart.com/black-hole-3/

Glen Gyssler — Obras disponiveis em: https://www.glengyssler.com/

Phia Menard / Jean Louis Ouvrard — Obra: “Plastic Bag Puppetry - L’Apres-Midi d’Un Foehn — Version 1”.
Disponivel em: http://cryingoutloud.org/projects/lapres-midi-dun-foehn-version-1-5/

Barry Rosenthal — Obras “Found in Nature”. Disponivel em: http://barryrosenthal.com/found-in-nature/
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3.20. Fantoches
Fantoche, fantochinho
Que vive na minha mao.
Sorris e cantas,

Com muita emogao.

Ao escrever um texto dramatico,
em equipa, como deve ser,

Vais dar vida ao fantoche,

E representar, a valer!

Usa uma bola de esferovite,
Pasta de papel e criatividade.
Cria o teu fantochinho

E dramatiza, com intensidade.

O teu conto vais apresentar
Depois de em equipa decidir
Como sera o grande espetaculo,
Para os aplausos ouvir!

Ano de escolaridade: 12/22/32/42 ano
Duragao: 3 sessdes de 60 minutos
Articulagdo com outras areas curriculares: Portugués

Objetivos

Ler integralmente contos tradicionais;

Trabalhar em cooperagao;

Conhecer a estrutura interna de um texto dramatico;
Construir um fantoche com técnicas plasticas mistas;
Manusear um fantoche;

Representar, recorrendo a um fantoche, para os colegas;

Material:
Bola de esferovite, cola branca, dgua, papel higiénico, tintas acrilicas, pincéis, folhas de feltro, tecidos
variados, marcadores;

Fases processuais:
- Selecionar um conto tradicional;
- Ler integralmente o conto;
- Criar um texto dramatico, em grupo, com base no conto selecionado;
- Distribuir personagens pelos elementos do grupo;
- Moldar/criar um fantoche:
- Fazer uma furagdo na bola de esferovite, conforme o tamanho do dedo do manipulador do
fantoche;
- Preparar a pasta de papel (desfazer o papel higiénico em 4gua e cola branca — duas partes de
cola para uma de 4gua);
- Moldar a pasta, cobrindo a bola de esferovite;
- Deixar secar;
- Pintar e vestir o fantoche, a gosto, conforme a personagem a explorar;
- Ensaiar a apresentagdo, em grupo;
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- Apresentar o conto tradicional a turma/grupo;

3.21. Tintas e splash!
A tinta é um material incrivel e cheio de magia. E macia, é colorida, é hiimida e um pouco fria, mas com
ela podemos fazer coisas incriveis! E se hoje fizéssemos umas pinturas com umas bolas de tinta muito
divertidas? Se as deixarmos cair sobre o papel de cendrio, iremos criar manchas de tinta que, no seu
conjunto, formardo figuras nunca antes vistas! Estas preparado/a para este desafio? Vamos mergulhar as
bolas de tecido numa tina com tinta e... splash! Deixa-las cair sobre o papel de cenario. Arregaca as
mangas e toda a criar!

Ano de escolaridade: 19, 22, 32 e 42 anos
Duragao: 1 sessao de 90 minutos

Objetivos

Desenvolver a motricidade fina;

Estimular a comunicacao;

Desenvolver capacidades expressivas e criativas através das suas producdes;
Cooperar com os outros no processo de aprendizagem;

Obras artistica associadas ao tema
Jackson Pollock — “Mural” (1943), “Blue Poles” (1952), “Full Fathom” (1947), “Free Form” (1946),
disponivel em: https://www.culturagenial.com/jackson-pollock-obras/

Material:
Papel de cenario, tecidos, tina/bacia, elasticos, tintas guache/tintas caseiras;

Fases processuais:

- Preparagdo dos materiais;

- Posicionar as criangas na sala, de forma a acederem facilmente aos materiais;

- Mergulhar a bola de tecido numa tina com tinta (varias tinas para varias cores) — caso as criangas tenham
alguma motricidade desenvolvida, poderdo manusear objetos como escumadeira redonda para
mergulhar a bola de tecido na tina e deixa-la cair sobre o papel de cenario;

- Deixar a tinta secar;

- Expor o trabalho realizado pelos alunos;

3.22. Multisensagoes
As nossas maos estdo preparadas para descobrir o mundo. Com elas conhecemos varias superficies e
texturas... umas mais macias, outras mais asperas, umas quentes e outras frias, umas fofinhas e outras
muito rigidas. H4 muitas diferengas! De olhos vendados, que sensagdes te ddo todas as texturas do nosso
painel multissensorial? Vamos descobrir?

Ano de escolaridade: 19, 22, 32 e 42 anos
Duragao: 1 sessao de 60 minutos

Objetivos
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Estimular a sensibilidade tatil;
Desenvolver capacidades expressivas através do tato;
Cooperar com os outros no processo de aprendizagem;

Material:

Painel sensorial: plastico de bolhas, rolhas, tampinhas de plastico, pelo, saco plastico, lixa, cartdo.

Fases processuais:

- Posicionar as criangas na sala, de forma a acederem facilmente ao painel sensorial;

- Permitir a exploracgdo livre do painel sensorial através do tato (m3os e pés);

- Estimular a comunicagdo com as criancas: o que sentes? E frio ou quente? E macio ou aspero?
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4. Registo Fotografico das Atividades desenvolvidas
4.1. Tempo aderreter

Figura 1 Tempo a derreter

Figura 2 Tempo a derreter
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Figura 3 Tempo a derreter

Figura 4 Tempo a derreter

137



Figura 5 Tempo a derreter

Figura 6 Tempo a derreter
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Figura 7 Tempo a derreter

139



4.2. Detetives a soltal

Figura 8 Detetives a solta!

Figura 9 Detetives a solta!

Figura 10 Detetives a solta!
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Figura 11 Detetives a solta!

Figura 12 Detetives a solta!

Figura 13 Detetives a solta!
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Figura 14 Detetives a solta!

Figura 15 Detetives a solta!
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4.3. Tipos de Folha

Figura 16 Tipos de Folha

Figura 17 Tipos de Folha
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Figura 18 Tipos de Folha

Figura 19 Tipos de Folha
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4.4.

Fantoche de meia

Figura 20 Fantoche de Meia

Figura 21 Fantoche de Meia
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Figura 22 Fantoche de Meia

Figura 23 Fantoche de Meia
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4.5. Gomas, vértices e arestas

Figura 24 Gomas, vértices e arestas

Figura 25 Gomas, vértices e arestas
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Figura 26 Gomas, vértices e arestas

Figura 27 Gomas, vértices e arestas
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Figura 28 Gomas, vértices e arestas

Figura 29 Gomas, vértices e arestas
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Figura 30 Gomas, vértices e arestas
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4.6. Memorizar simetrias

Figura 31 Memorizar simetrias

Figura 32 Memorizar simetrias
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Figura 34 Memorizar simetrias
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4.7. Naturalmente... familia

Figura 35 Naturalmente... familia

Figura 36 Naturalmente... familia
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Figura 37 Naturalmente... familia

Figura 38 Naturalmente... familia
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Figura 39 Naturalmente... familia

Figura 40 Naturalmente... familia

Figura 41 Naturalmente... familia
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Figura 42 Naturalmente... familia

Figura 43 Naturalmente... familia
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4.8. Plasticinaem forma de fracao

Figura 44 Plasticina em forma de fragGo

Figura 45 Plasticina em forma de fragGo
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Figura 46 Plasticina em forma de fra¢do

Figura 47 Plasticina em forma de fragGo
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Figura 48 Plasticina em forma de fragdo

Figura 49 Plasticina em forma de fragGo
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4.9. Setuvisses o que eu Vi

Figura 50 Se tu visses o que eu vi
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Figura 51 Se tu visses o que eu vi
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Figura 52 Se tu visses o que eu vi

Figura 53 Se tu visses o que eu vi
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Figura 54 Se tu visses o que eu vi

Figura 55 Se tu visses o que eu vi
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Figura 57 Se tu visses o que eu vi

Figura 58 Se tu visses o que eu vi
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Figura 59 Se tu visses o que eu vi

Figura 60 Se tu visses o que eu vi
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4.10. Composicao de Mondrian

Figura 61 Composigéo de Mondrian

Figura 62 Composigéo de Mondrian
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Figura 63 Composigéo de Mondrian

Figura 64 Composigéo de Mondrian
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Figura 65 Composigéo de Mondrian
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Figura 66 Composigéo de Mondrian
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4.11. Orquestra Leitora

Figura 67 Orquestra Leitora

Figura 68 Orquestra Leitora
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4.12. Poesia a Dancar

Figura 69 Poesia a Dangar

Figura 70 Poesia a Dancar
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Figura 71 Poesia a Dangar

Figura 72 Poesia a Dangar

Figura 73 Poesia a Danc¢ar
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Figura 74 Poesia a Dangar

Figura 75 Poesia a Dangar
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4.13. Germinacgéo de uma flor

Figura 76 Germinagdo de uma flor

Figura 77 Germinagdo de uma flor
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Figura 79 Germinagdo de uma flor
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Figura 80 Germinagdo de uma flor

Figura 81 Germinagdo de uma flor
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4.14. Mdusica sem letra

Figura 82 Musica sem letra

Figura 83 Musica sem letra
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Figura 84 Musica sem letra

Figura 85 Musica sem letra
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Figura 86 Musica sem letra

Figura 87 Musica sem letra
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4.15. Teatro Kamishibai

Figura 88 Teatro Kamishibai

Figura 89 Teatro Kamishibai
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Figura 90 Teatro Kamishibai

Figura 91 Teatro Kamishibai
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Figura 92 Teatro Kamishibai

Figura 93 Teatro Kamishibai
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Figura 94 Teatro Kamishibai

Figura 95 Teatro Kamishibai
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Figura 96 Teatro Kamishibai

Figura 97 Teatro Kamishibai
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4.16. Geometria no Espacgo

Figura 98 Geometria no Espago

Figura 100 Geometria no Espaco
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Figura 101 Geometria no Espag¢o

Figura 102 Geometria no Espago

Figura 103 Geometria no Espago
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4.17. Geometriano corpo

Figura 104 Geometria no corpo

Figura 105 Geometria no corpo
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Figura 106 Geometria no corpo
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Figura 107 Geometria no corpo
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Figura 108 Geometria no corpo

Figura 109 Geometria no corpo
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Figura 110 Geometria no corpo
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4.18. Escher e Pavimentacdes

Figura 111 Escher e Pavimentagdes

Figura 112 Escher e Pavimentagdes
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Figura 113 Escher e Pavimentagdes

Figura 114 Escher e Pavimentagdes
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Figura 115 Escher e Pavimentagdes

4.19. Deixa para amanha o que podes comprar hoje

Figura 116 Deixa para amanhd o que podes comprar hoje
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Figura 117 Deixa para amanhd o que podes comprar hoje

Figura 118 Deixa para amanhd o que podes comprar hoje
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4.20. Fantoches

Figura 119 Fantoches

Figura 120 Fantoches
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Figura 122 Fantoches
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Figura 123 Fantoches

Figura 124 Fantoches
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Figura 125 Fantoches
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Figura 126 Fantoches
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Figura 127 Fantoches

4.21. Tintas e... splash!

Figura 128 Tintas e... splash!
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Figura 129 Tintas e... splash!

Figura 130 Tintas e... splash!
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Figura 131 Tintas e... splash!

Figura 132 Tintas e... splash!

201



Figura 133 Tintas e... splash!
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Figura 134 Tintas e... splash!

Figura 135 Tintas e... splash!
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4.22. Multisensacgdes

Figura 136 Multisensagbes

Figura 137 Multisensagbes
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Figura 138 Multisensagbes

Figura 139 Multisensagbes
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Figura 140 Multisensagbes

Figura 141 Multisensagbes
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Figura 142 Multisensagbes

Figura 143 Multisensagbes
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5. Grelhas de Avaliacao

5.1. Tempo a derreter

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Estudo do Meio
alunos
m ° © i Identifica a hora como unidade de medida de tempo; Representa, através dos ponteiros do reldgio, a
— (%]

§ & S £ © o kS hora de determinada atividade realizada na
o o o o = & o
s = ° 2 5 % B = escola (almogo, lanche...)
€ H (=} 5 s < o

1. 4 4 4 4 4 4

2. 4 4 4 4 5

3. 4 4 4 5 4 4

4, 4 4 4 4 4

5. 4 4 4 5 4

6. 4 4 4 5 4 4

7. 4 4 4 4

8. 4 4 4 5 5 5 4 4

9. 4 4 4 4 4 4

10. 4 4 4 5 4 4 4

11. 4 4 4 4

12. 4 4 4 5 4 5 4 4

13. 4 4 4 4 4
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14. 1 1 1 1 1 1
15. 4 4 4
16. 4 4 4 4 4
17. 4
18. 4 4 4 4
1 - N3&o Observado;
2 —Nao adquirido;
4 — Adquiriu;
5- Adquiriu totalmente;
5.2. Detetives a solta!
Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Estudo do Meio
alunos
o Identifica propriedades de diferentes materiais (cor, brilho, transparéncia, ...)
o O o AT (") k<]
] © S £ © o ©
o (=3 © S = S T
e S O > c 7] 2 >
g £ 3 g 5 £ 2
= g = 2 2 E
1. 5 4 5 4 4 1 5 4
2. 4 4 5 4 1 5 4
3. 5 5 5 5 4 1 4 5
4. 4 4 4 4 4 1 4 4
5. 4 4 5 5 4 1 5
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6 4 4 4 5 4 1 4 4
7 4 4 4 4 1 4
8 5 5 5 5 4 1 5 5
9 4 4 4 1 4 4
10. 4 4 5 5 4 1 4
11. 4 4 4 1 4 4
12. 4 4 4 5 4 1 5 4
13. 4 4 4 4 1 4 4
14. 1 1 1 1 1 1 1 1
15. 4 5 4 4 4 1 4
16. 5 5 5 4 4 1 5 5
17. 4 4 4 1 4 4
18. 4 5 4 5 4 1 4 4

1 — N&o Observado;
2 —Nao adquirido;

4 — Adquiriu;
5- Adquiriu totalmente;

210




5.3. Tipos de Folha

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Estudo do Meio
alunos
Identifica propriedades de folhas (forma, cor, tamanho, textura, ...)
= g 2 2 = ) 5
1. 4 4 4
2. 4 4 4 4
3. 4 4 4 4 4 4 4
4. 4
5. 4 4 4 4 4 4 4
6. 4 4 4 4 4 4 4
7. 4 4 4 4 4 4
8. 4 2
9. 4 4 4 4 4 4 4
10. 4 4 4
11. 4 4 4 4 4 4
12. 4
13. 4 4 4 4
14. 4 4 4 4 4 4 4
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15. 4 4 4 4 4 4 2
16. 4 4 4 4 4
17. 4 4 4 4 4 4 4
18. 4 4 4 4 4 4
19. 4 4 4 4 4 4 4
20. 4 4

21. 4 4 4 4 4 4 2
22. 4 4 4 4 4 4

1 - N3&o Observado;

2 —Nao adquirido;

4 — Adquiriu;
5- Adquiriu totalmente;
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5.4. Fantoches de Meia

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Portugués
alunos (Oralidade)
Utiliza padroes de entoagao e ritmo durante o jogo dramatico
= g 2 2 = ) 5
1. 4 4 4 4 1 5 4
2. 4 4 4 4 1 5 4
3. 4 4 4 4 5 1 5 4
4. 1
5. 4 4 4 1 4
6. 4 4 4 4 5 1 5 4
7. 4 4 4 4 1
8. 4 4 4 1
9. 4 4 4 4 1 5
10. 4 4 1 4
11. 4 4 4 1 4 4
12. 1
13. 4 4 1 4
14. 4 4 4 4 1 4 4
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15. 4 4 4 1 4
16. 4 1 4
17. 4 4 4 4 1 5 4
18. 4 4 4 4 1 5 4
19. 4 4 4 4 1 5 4
20. 4 1 4

1 - N&o Observado;

2 —Nao adquirido;

4 — Adquiriu;
5 - Adquiriu totalmente;

5.5. Gomas, vértices e arestas;

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Matematica
alunos
Reconhece propriedades de figuras Compoe e decompde figuras planas, a
geométricas partir de figuras dadas
o o )
o S R c 2 » b
@ & (5 = s 8 4
g 2 2 g g z 3
= -
£ £ $ Z g s &
o < (o]
1 4 5 4 4 5 5 5 5 5
2 5 5 5 5 5 5 5 5 5
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,
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25. 5 5 5

26. 4

1 — N&o Observado;
2 — Nao adquirido;

4 — Adquiriu;
5 - Adquiriu totalmente;

5.6. Memorizar Simetrias

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Matematica
alunos
Identificar o eixo de simetria de figuras
[ lg o A (%) %
g S S, £ i 8 k:
o i-3 g 2 o ki S
£ £ 3 g 8 = 2
f= }= —
= g = < = 5
1 4 5 4 4 5 5 4 5
2 4 4 5 4 5 5
3 1 1 1 1 1 1 1 1
4 5 5 5 4 5 5 5
5 4 4 4 5 5 4 4
6 5 4 5 5 5 5 4 5
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7 5 5 5 4 5 4 5 5
8 4 4 4 5 5 4 4 5
9 4 4 4 4 4
10. 5 4 5 5 4 5 5
11. 5 5 5 4 5 5 4 5
12. 4 5 4 5 4 4 4 4
13. 5 5 5 4 4 4 5 4
14. 4 5 4 5 4 4 4 4
15. 4 4 4 4 4 4 5

1 - N3&o Observado;

2 — N&o adquirido;

4 — Adquiriu;
5 - Adquiriu totalmente;
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5.7. Naturalmente... familia

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Estudo do Meio
alunos
Estabelece relagées de parentesco, reconhecendo que existem diferentes
estruturas familiares
P R o © " e
@ & S £ K] 8 3
(o = > c ] 2 >
E |2 | 8 g g 2
= g = < = S
1 4 4 4 5 5 4 5 5
2 4 4 4 5 5 4 5 5
3 4 4 4 5 4 4 4
4 5 5 5 5 4 5 5 5
5 5 5 5 4 4 4 4 4
6 4 4 4 5 5 5 5 5
7 5 4 5 4 4 5 4 4
8 4 4 5 5 5 5 4
9 4 4 4 4 4 4 4 5
10. 4 4 4 5 4 4 5 4
11. 5 5 5 5 4 4 5 5
12. 5 4 5 5 5 5 5 5
13. 5 5 5 4 5 5 4 5
14. 4 4 4 4 5 4 4 4
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15. 5 4 5 5 4 4 5 5
16. 4 4 4 4 4
17. 5 5 5 4 5 5 4 5
18. 5 4 5 5 4 5 5 5
19. 4 4 4 4 4 2
20. 5 5 5 5 4 5 5 5
21. 4 4 4 4 4 4 4 5
22. 4 5 4 5 4 5 5 4

1 - N3&o Observado;
2 —Nao adquirido;

4 — Adquiriu;
5 - Adquiriu totalmente;
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5.8. Plasticina em forma de fracao

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Matematica
alunos
Reconhece representagoes de numeros fracionarios
E L E | f | s 2 :
1. 4 5 4 5 5 4 4 5
2. 4 4 4 4 4 4
3. 5 5 5 5 5 4 5 5
4. 4 5 4 5 5 5 5 5
5. 4 4 4 5 4 4 5
6. 5 5 5 5 5 4 5 5
7. 4 4 2
8. 4 5 4 4 4 4 5 4
9. 4 5 4 5 5 4 5 5
10. 4 4 4 5 4 4
11. 5 5 5 5 5 4 5 5
12. 4 5 4 5 5 5 5 5
13. 5 4 4 5 4 4 4 4
14. 5 5 5 5 5 4 5 5
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15. 4 2
16. 4 5 4 4 4 4 4
17. 5 4 4 5 4 4 4 4
18. 4 4 4 5 5 4 5 5
19. 4 5 4 5 4 4 5 5
20. 4 5 4 4 4 4 4
21. 5 5 5 5 5 4 5 5
22. 4 4 4 4 4 4
23. 5 5 5 4 5 4 4 5
24. 4 4 4 5 4 5 5 4

1 - N3&o Observado;

2 —Nao adquirido;
4 — Adquiriu;

5 - Adquiriu totalmente;
Aluno com dificuldades de aprendizagem

221




5.9. Se tu visses 0 que eu vi

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Portugués
alunos
Produz textos orais, apresentando narragées a partir de um indutor visual
1 4 4 4 5 4 4 4 4
2 5 4 5 4 5 5 5 4
3 4 4 4
4 4 5 4 5 4 4 5 4
5 4 4 4 5 4 4 4 4
6 5 5 5 4 4 5 5 4
7 5 4 5 4 4
8 4 5 4 4 4 5 5 4
9 5 5 5 4 5 4 5 4
10. 4 5 4 5 4 5 5 4
11. 4 4 4 4 4 4 4
12. 5 4 5 5 5 4 5 4
13. 4 5 4 4 4 4 4 4
14. 4 4 4 5 4 5 5 4
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15 3 3 3 2 3 3 3 2
16 5 5 5 5 5 5 5 4
17 5 4 5 5 5 4 5 4
18 4 4 4 4 3 5 3 3
19 5 5 5 5 5 4 5 4
I e
21. 5 4 5 5 4 4 5 4
22 4 4 4 4 4 3 4 4

1 - N3o Observado;

2 —Ndo adquirido;

3 —Em aquisigao;

4 — Adquiriu;

5 - Adquiriu totalmente;
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5.10. Composicao de Mondrian

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Matematica
alunos
Medir o perimetro de figuras;
= | F | £ | 3 2 -
1. 4 4 4 5 5 5 4 5
2. 4 4 4 4 5 4
3. 5 5 4 5 5 4 5 5
4. 4 4 5 4 5 5 4 5
5. 4 4 5 4 4 4
6. 5 4 5 4 5 5 4 5
7. 4 4 2
8. 4 5 4 4 4 5 5 4
9. 4 5 4 5 5 4 4 5
10. 4 4 4 4 4 4
11. 5 4 5 4 5 5 5 5
12. 4 5 4 5 5 5 5 5
13. 5 4 4 4 4 4 4 4
14. 5 4 5 5 5 4 5 5
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15. 4 4 4
16. 4 4 4 4 4 4 4
17. 5 4 4 5 4 4 4 4
18. 4 4 4 4 5 5 4 5
19. 4 4 4 4 4 4 5 5
20. 4 5 4 4 4 5 4
21. 5 5 5 4 5 4 4 5
22. 4 4 4 4 2
23. 5 5 5 4 5 5 4 5
24. 4 4 4 4 5 5 4

1 - N3&o Observado;

2 —Nao adquirido;
4 — Adquiriu;

5 - Adquiriu totalmente;
Aluno com dificuldades de aprendizagem

225




5.11. Orquestra Leitora

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Portugués
alunos
Lé textos, explorando diferentes entoagGes e ritmos de leitura
s | F | & |z : <
1. 4 5 4 5 5 1 4 5
2. 4 4 4 4 1 4 2
3. 5 5 5 5 5 1 5 5
4. 4 5 4 5 5 1 5 5
5. 4 4 5 4 1 5
6. 5 5 5 5 5 1 5 5
7. 4 4 1 2
8. 4 5 4 4 4 1 5 4
9. 4 5 4 5 5 1 5 5
10. 4 4 5 4 1 4
11. 5 5 5 5 5 1 5 5
12. 4 5 4 5 5 1 5 5
13. 5 4 4 5 4 1 4 4
14. 5 5 5 5 5 1 5 5
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15. 4 1 2
16. 4 5 4 4 4 1 4 4
17. 5 4 4 5 4 1 4 4
18. 4 4 5 5 1 5 5
19. 4 5 4 5 4 1 5 5
20. 4 5 4 4 4 1 4
21. 5 5 5 5 5 1 5 5
22. 4 4 4 4 1 2
23. 5 5 5 4 5 1 4 5
24. 4 4 4 5 4 1 5 4

1 — N3o Observado;
2 — Nao adquirido;

4 — Adquiriu;

5 - Adquiriu totalmente;
Aluno com dificuldades de aprendizagem
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5.12. Poesia a Dancar

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Portugués
alunos
Explicita o sentido de poemas lidos; Lé com articulagdo correta, entoagao e
velocidade adequadas ao sentido do
o 18 (=} du » % .
o g z§| g E § % poema;
< = > c ] RZ] S
g |t | & : g Z $
= g = < = S
1. 4 5 4 4 5 5 4 4 1
2. 5 5 4 5 5 4 5 4 1
3. 4 5 5 4
4, 5 5 5 4 4 5 5 5 1
5. 5 5 5 4 4 4 4 1
6. 4 5 4 4 5 5 4 4 4
7. 5 4 5 4 4 5 4 4 1
8. 4 4 4 5 5 1
9. 4 4 4 4 4 4 4 4
10. 4 4 4 4 4 4 1
11. 5 5 5 5 4 5 4 5 4
12. 4 5 5 5 5 5 4 5 4
13. 5 5 5 4 5 5 4 4 1
14. 4 4 4 5 4 4 1

228




15. 4 5 5 5 4 4 5 4 4
16. 4 4 4 4 4 4 1
17. 5 5 5 4 5 5 4 5 4
18. 4 5 5 5 4 5 4 5 1
19. 4 4 4 4 4 5 4 1
20. 5 5 5 5 4 5 5 5 4
21. 4 4 4 4 4 4 4 1
22. 5 5 4 5 4 5 4 5 1

1 — N&o Observado;
2 — N&o adquirido;

4 — Adquiriu;
5 - Adquiriu totalmente;
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5.13. Germinacao de uma flor

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Estudo do Meio
alunos
Conhece as diferentes etapas da vida das plantas;
= g |2 | F | ¢ S
1. 4 4 4 5 5 4 4 4
2. 4 4 4 4 5 4 4
3. 5 5 5 5 5 4 5 5
4, 4 4 4 5 5 4 5 4
5. 4 4 5 4 4 4
6. 5 4 5 5 5 4 5 5
7. 4 4 4 4 4 4
8. 4 4 4 4 5 4 5 4
9. 4 4 4 5 5 4 5 4
10. 4 4 4 4 5 4 4
11. 5 4 5 5 5 4 5 5
12. 4 5 4 5 5 4 5 4
13. 5 4 4 4 4 4 4
14. 5 5 5 5 5 4 5 5
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15. 4 4 4 4 4 4
16. 4 5 4 4 5 4 5 4
17. 5 4 4 5 4 4 4 4
18. 4 4 4 5 4 4
19. 4 4 4 5 5 4 5 4
20. 4 4 4 4 4 4 4 4
21. 5 5 5 5 5 4 5 5
22. 4 4 4 4 4

23. 5 5 5 4 5 4 4 5
24. 4 4 4 5 5 4 5 4

1 - N3&o Observado;

2 —Nao adquirido;
4 — Adquiriu;

5 - Adquiriu totalmente;
Aluno com dificuldades de aprendizagem
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5.14. MUsica sem letra

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Portugués
alunos
Utiliza processos de textualizagao, realizados em grupo, seguindo um conjunto de

. o o o . P pré-requisitos;
g g F g g g 3
s 5 | 2| & 2 :

1 5 5 5 4 5 1 4 5

2 4 4 4 4 5 1 4 4

3 4 4 4 1 2

4 4 4 5 4 5 1 4 4

5 4 4 5 1 4

6 5 5 4 4 5 1 4 4

7 4 4 4 4 1 4

8 4 4 4 4 1 4

9 4 4 4 2 1 2

10. 5 5 4 4 4 1 4 4

11. 5 5 5 4 4 1 5 5

12. 5 5 5 5 5 1 4 5

13. 4 4 4 4 1 4 4

14. 5 5 5 4 4 1 5 4
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15. 5 5 5 5 5 1 4 5
16. 4 4 4 4 1 4 4
17. 4 4 4 1 4 4
18. 4 4 4 1 4 4
19. 5 5 5 4 5 1 5 5
20. 4 4 4 1 2

21. 4 4 4 5 1 4 4
22. 4 4 5 1 4 4
23. 4 4 4 1

24. 4 4 4 4 1 4 4

1 - N3&o Observado;
2 —Nao adquirido;

4 — Adquiriu;

5 - Adquiriu totalmente;
Aluno com dificuldades de aprendizagem
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5.15. Teatro Kamishibai

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Portugués
alunos
° Manipula unidades textuais, resumindo segmentos de texto relevantes para a
& S 9 E 2 @ '§ construcdo de sentido;
7} © O 4y © o
Q a © o f= - =
o = > c Q = >
£ g 8 8 8 £ 2
(=} - -
= £ = 2 = 5
1 4 5 5 4 5 4 4 4
2 4 4 4 4 4 5
3 4 4 5 5 4 5 4 4
4 5 5 5 4 5 4 5 4
5 4 4 4 5 4 4 5
6 5 4 5 5 4 4 5 4
7 4 4 5 5 5 4 4 4
8 4 4 4 5 5 4 5
9 4 4 4 4 4
10. 5 4 5 5 4 4 5 4
11. 5 5 5 4 5 4 5 5
12. 4 5 4 5 4 4 4 4
13. 5 5 4 4 4 5 5
14. 4 5 5 5 5 4 4 4
15. 5 4 5 5 5 4 4 5
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1 — N&o Observado;
2 — N&o adquirido;

4 — Adquiriu;

5 - Adquiriu totalmente;

5.16. Geometria no Espaco

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Matematica
alunos
Distingue circulo de circunferéncia; Utiliza corretamente termos como
“centro”, “raio” e “diametro”;
) o o AT ) %
a & 'S, £ ] 8 8
P) o © o f= = =
- — > c (7] 2 >
S £ 5 2 & £ £
c = < R
= g = < = S
1. 4 4 4 4 5 4 4 4
2. 4 5 5 5 5 5 5 5 4
3. 5 4 5 5 4 5 4 5 5
4, 4 4 4 4 4
5. 4 4 4 5 5 5 4 4 5
6. 4 4 4 4 4 4 4 4
7. 4 4 5 4 4 5 4 4
8. 5 5 5 5 5 5 5 5 5
9. 5 5 5 5 4 5 4 5 5
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10. 4 5 4 5 4 4 5 4 4
11. 4 4 4 4 4 4 4
12. 5 4 5 4 5 5 5 4 4
13. 4 4 4 5 5 4 5 5 5
14. 4 4 4 4 4 4 4 4

15. 4 4 4 4 4 4

16. 4 5 4 4 4 4 4 4 5
17. 5 4 5 5 4 5 4 5 4
18. 4 4 4 4 4 4 4 4
19. 5 4 4 5 5 5 5 5 5
20. 4 4 4 4

21. 4 4 4 4 4 4 4 4
22. 5 4 5 5 5 5 5 5 5
23. 4 4 4 4 5 4 4 4 4
24. 5 4 4 4 5 5 5 4 5
25. 5 5 5 5 5 4 4 5 5
26. 4 4 4 4

1 - N3o Observado;
2 —Nao adquirido;

4 — Adquiriu;
5 - Adquiriu totalmente;
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5.17. Geometriano Corpo

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Matematica
alunos
Identificar figuras geométricas; Reconhecer propriedades de figuras

. o o © . P geométricas;
g g F g g g 3
s 5 | 2| & 2 :

1. 5 4 5 5 5 5 4 5 5

2. 5 4 5 4 5 4 4 4

3. 5 5 5 5 5 5 4 5 5

4. 4 4 4 5 5 4 5 4 4

5. 4 4 5 4 4 4 5 5

6. 5 4 5 5 5 5 4 5 5

7. 4 4 4 4 4 4 4

8. 5 4 5 5 5 4 4 5 5

9. 4 4 4 5 5 4 5 4 4

10. 4 4 4 4 5 4 4 4 4

11. 5 4 5 5 5 5 5 5 5

12. 4 5 4 5 5 4 5 5 5

13. 5 4 5 4 4 4 4 4

14. 4 5 4 5 5 5 5 5 5
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15. 4 4 4 4 4 4 4 4
16. 4 5 4 4 5 4 5 5 5
17. 5 4 5 5 4 5 4 5 5
18. 4 4 4 5 4 4

19. 5 4 5 5 5 5 5 5 5
20. 5 4 5 4 4 4 4 4
21. 5 5 5 5 5 4 5 5 5
22. 4 4 4 5 4 5 5 5
23. 5 5 5 4 5 4 4 5 5
24. 4 4 4 5 5 4 5 4 4

1 - N3&o Observado;

2 —Nao adquirido;
4 — Adquiriu;

5 - Adquiriu totalmente;
Aluno com dificuldades de aprendizagem
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5.18. Escher e Pavimentacdes

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Matematica
alunos
Descreve figuras bidimensionais, identificando as suas propriedades;
s 5 | 2| & 2 :
1. 5 5 5 5 5 5 4 5
2. 4 4 4 4 5 5 4 4
3. 4 4 4 4 4
4. 4 4 5 4 4 5 4 4
5. 4 4 4 4 4
6. 5 5 4 4 5 4 5 4
7. 4 4 4 2 4
8. 4 4 4 4 4 4 4
9. 4 4 4 2 2
10. 5 5 4 4 4 4 4 4
11. 5 5 5 4 4 4 5 5
12. 5 5 5 5 5 4 4 4
13. 4 4 4 4
14. 5 5 5 4 4 4 5 4
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15. 5 5 5 5 5 4 4 5
16. 1 1 1 1 1 1 1 1
17. 4 4 2

18. 4 4 4 4

19. 5 5 5 4 5 5 5 4
20. 4 4 4

21. 4 4 4 5 4 4

22. 4 4 5 4

23. 4 4 4 2

24, 4 4 4 4 4 4 4

1 - N3&o Observado;

2 —Nao adquirido;
4 — Adquiriu;

5 - Adquiriu totalmente;
Aluno com dificuldades de aprendizagem
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5.19. Deixa para amanha o que podes comprar hoje

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Estudo do Meio
alunos
Diferencia necessidades primordiais Compreende conceitos de sociedade
de desejos; de consumo;
o R o o n 35
@ & S £ K] 8 2
o = > c ] 2 >
g g g £
= g = < = 5
1 4 5 5 4 4 4 4 4
2 4 4
3 4 4 4 4 5 4 4 4
4 4 5 5 4 4 4 5 4 4
5 4 4 4 4
6 5 4 5 5 4 4 5 4
7 4 4 5 5 5 4 4 5 4
8 4 4 5 4 4 5 4
9 4 4
10. 5 4 5 5 4 4 4 4 4
11. 4 5 5 4 5 4 5 5 4
12. 4 4 4 4 4
13. 4 5 4 4 4 4
14. 4 4 5 4 5 4
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15. 5 4 5 4 4
1 - N&o Observado;
2 — N&o adquirido;
4 — Adquiriu;
5 - Adquiriu totalmente;
5.20. Fantoches
Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Portugués
alunos
Conhece a estrutura interna de um Ler com entoacgdo e ritmos apropriados
texto dramatico; a personagem a representar;
o o )

o uS S = 2 » °

2 g g § g g 3

() = > < 3] 2 2

g g g s & % 3

[= 1 —

= g = < = S
1 4 5 4 4 1 4 4
2 4 5 5 4 4 1 4 5 4
3 4 4 5 5 1 4 5 4
4. 4 4 1
5 4 4 4 5 1 4 4 4
6 4 4 4 1 4
7 4 4 5 1
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8 4 5 5 4 5 1 5 5 4
9 4 5 5 5 4 1 5 4
10. 4 4 4 4 1 2
11. 4 4 4 4 1 4

12. 5 4 5 4 5 1 4 4 4
13. 4 4 4 4 4 1 5 4 4
14. 4 4 4 1

15. 4 4 4 1

16. 4 5 4 4 1 4 4 5
17. 5 4 5 5 4 1 4 5 4
18. 4 4 4 4 4 1 4
19. 5 4 4 5 5 1 5 5 5
20. 4 1

21. 4 4 4 4 1 4 4 4
22. 5 4 5 4 4 1 5 5 4
23. 4 4 4 5 1 4 4 4
24. 4 4 4 1 5 4
25. 5 5 4 5 5 1 4 5 5
26. 4 4 1 4 4

1 —N3o Observado;
2 —Nao adquirido;

4 — Adquiriu;
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5- Adquiriu totalmente;

5.21. Tintas e... splash!
Atividade realizada com alunos da Sala de Apoio a Aprendizagem e Inclusao (SAAI de primeiro ciclo)

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Fisicas
alunos
%)
] o G
[ S .. £
2 588 -
o 9 - S = w
w . 2 = 2 " S S 2 i T 82 T 9
@ @ o E 8 © o W © 5 s ® 2 2 ©
4 8 ® ) = 2 ] v £ ®© c E o g 2
5 S 2 £ g £ 2 ® g2 S om > 8
2 = = g © = = 8 o3 v 8 5 ~ ©
< = F] S < S = g B S T a 8 £
£ S s 2 = 82 ® & o = -2
o O = O T o € c O
- (%)
o 3 ‘c T 8 =
s g £E§E £
£ S S
=
1. 2 2 1 2 2
2 4 4 4 4 1 4 4
3. 1
4 4 4 4 4 4 1 4 4 4
5. 2 2 1 2 2 2 2

1 — N&o Observado;
2 —Nao adquirido;

4 — Adquiriu;
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5.22. Multisensacdes

Atividade realizada com alunos da Sala de Apoio a Aprendizagem e Inclusdo (SAAI de primeiro ciclo)

Grupo de Comportamentais Expressdo Artistica Fisicas
alunos
%)
] o R
S g o .. £
2= =88 <
o © () 8 & .. S a0 = &
9 g 2 2 2 p B B %Y [N 25
2 s o o = 2 T v E ® c E g =
o = 2 c o i > S , 3 & & E
[} .0 S o = e s ] 'S o o
- ) o - © 5 ® s © .2 Q ® 5 5
< = 5 E << e = @ = T © o 8 £
© 2 = - O = © ® »n = —
o O = 9 T o € c O
5 0 e o
o 3 c © 8 =
s g £E§E £
£ S S
=
1. 1 1 2
2 4 4 4 4 1 1 4 4
3 4 4 1 1 4
4, 4 4 4 4 4 1 1 4 4 4
5. 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

1 - N3o Observado;

2 —Nao adquirido;

4 — Adquiriu;
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6. Avaliacao dos Resultados

Interesse
120
100
80
60
40
20
0
L o @ @ 09 0 @ 0 N C & @ AN 0 0 & € o Q& o
A NS PN B LR O LS PN P N
& -ef’o\ ®<<o\be<o 'g&s @é& x’b@\ & e,e’o o&\ & b'b&(&k @\Q' ,\,;50 @Q'b (P&Q,@Qo, o> &o& ,9(2\7"7 L;b‘?
¥ o0 O T T e NS SO SRS TS
2 & o & & & NS SERCAIRCORT AR SN S P o F
& ,@?A o &0& & & & RO 0"’\%06‘5,\?’ (\o% @ é,\\'b @\\@%@z S
O A ""6@0 O @ P LIS &R e N
R TS -&4 o"’@5 © & (960 Q’OK\?} <
L e R < JoNC
& S T ¢ &

B Ndo observado  ® Ndo adquirido W Em aquisicdo  ®m Adquirido  m Adquirido totalmente

Participacao

120
100
80
60
40
20
0
L W @ @ P P @ O D O I I R I R A N
& ;,0\’@ & & &a,@ & 'b@‘@c? S Q§o*b®°<? X0 ¢ 55 S ,b(:oe' & og,oe' Q\,g‘o(\ ’b(:oe'
- . 2’ & L e @0 & K
¥ g F B et S & S o Ko & K&
N . & ARG O & & & » o L
o2 & ¥ 70 X O 2 R @0 &S @ & & @ oS
& & KR O Q€ & @ 5 P SR S S S SR
& S & & X © .S TS P & et 2 N
R Q & ‘9‘4 & \)(b & \)4 o(_,\(s () & Al &S Y & )
((\'b $'$\' .(\'b (_)Q/\’ ((\Q Q}é\ © © (_)(\z(\ \-\?
&® & o © P
(7

B Ndo observado M N3do adquirido MW Em aquisicdio M Adquirido W Adquirido totalmente
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Motivacao

120
100
80
60
40
20
0
S @if}ﬁ&@izoi&fgo*;o@;f;@i&@‘?QO«Q;@%"o&i;,wg@ﬁao"*"
¥ RS Ve N © R O S &9
&Qo'b’@ :&o‘{o&z&&% &7}60&@1 7}60%00 z@\é}i&@; Q,‘ ;,\&10@,@7’ 06\{ g o’b. é\e%@,bé‘ @@s &
& & & 0@0 & © @ ‘,7\@0 & RGNS <& &€ s ‘@Q 2 <8 S
&V F & Cste
«© ;0(,\ ¢ & NG
¥
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7.

Grelhas de Observacao

Data: 28 de outubro de 2020

Hora: 9h —12h30

Professor: (Estagiaria) Ménica Mayer Guimaraes
Turma: 42 B — EB1/JI Costa Cabral

Atividade: Geometria no Espago

a)

b)

d)

e)

f)

g)

h)

A aula inicia com a apresentagao da proposta de trabalho a explorar, mostrando algumas obras
de Kandinsky.

A professora estagiaria distribui um colar representativo do ponto por todos os alunos — cada
aluno criou o seu colar no dia anterior, numa aula de Expressdo Plastica. Organizados, todos
se dirigem para o exterior da sala de aula, o recreio.

Os alunos organizam-se em fileira, para representarem a composi¢do de uma reta. Um aluno
(de uma das extremidades da fileira) recebe um novelo de |3. Este, passa o novelo ao colega
do lado, até o novelo chegar ao ultimo aluno, da extremidade oposta.

A professora vai pedindo a alguns alunos para sairem do lugar, até permanecerem apenas dois,
para poderem compreender que sdo precisos, no minimo, dois pontos, para representar uma
reta.

A professora estagidria coloca uma etiqueta (folha de papel A5) na reta com uma letra
minuscula, explicando aos alunos que as representagdes das retas se fazem com letras
minusculas e os pontos com letras maiusculas.

Os alunos espalham-se pelo espago. A professora estagiaria explica que todos (os pontos)
pertencem ao mesmo plano (chdo).

Organizamos em circulo, os alunos observam a representagdao dos conceitos abordados,
desenhados no ch3o a giz, pela professora estagiaria. E entregue a alguns alunos um pau de
giz para realizarem as mesmas representagoes, através do desenho. Todos os alunos realizam
0s seus registos, a vez, no recreio da escola.

Ap6ds o intervalo, na sala de aula, os alunos voltam a observar algumas obras de Kandinsky. A
professora coloca questdes aos alunos como: “Que cores vemos aqui representadas?”,
“Conseguem encontrar retas?”, “E pontos?”, Alguém consegue ver aqui alguma forma
geométrica? Qual?”;

Cada aluno recebe uma folha de papel de cenario. Os alunos retiram das mochilas o compasso,
a régua e o material riscador.

A professora estagiaria volta a ler a proposta apresentada no inicio da aula e da algumas
indicagdes sobre as composigdes que os alunos poderao criar.

Alguns alunos mostram dificuldade em manusear o compasso e a régua, pedindo
constantemente auxilio. Os alunos mostram alguma frustragdo quando o compasso escorrega
pela folha, impedindo o desenho de circulos. Alguns alunos desenham a mao livre, passando
o lapis de grafite pelo risco deixado pelo compasso (torto).

Data: 20 de maio de 2021

Hora: 9h —12h30

Professor: (Estagiaria) Ménica Mayer Guimaraes
Turma: 42 B — EB1/JI Costa Cabral

Atividade: Fantoches
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b)

d)

e)

f)

g)
h)

Organizados em grupos, os alunos ensaiam a apresentagdo do conto tradicional atribuido,
manuseando os fantoches e explorando varias movimentagdes com os mesmos. Alguns alunos
prestam mais atengdo a movimentagdo do fantoche do que a colocagdo da voz nos ensaios (boa
leitura, tom de voz, etc.).

Ao som do toque da campainha, que indica o inicio do tempo de intervalo dos alunos, alguns grupos
permanecem em sala a lanchar, sem deixarem de ensaiar o manuseamento do mesmo para a
apresentagdo. Ha alunos a explorar o manuseamento do fantoche sem o objetivo de se prepararem
para a apresentagdo, usando os mesmos para interagir com os colegas. A professora estagiaria
orienta os alunos para o lanche e para se dirigirem para o recreio. Alguns alunos mostram-se
recetivos outros ndo demonstram muito agrado em ter de deixar o fantoche na sala de aula.

De regresso a sala de aula, apds o toque da campainha, os alunos regressam aos seus lugares
apressados, pegando nos fantoches e preparando-se para as apresentagdes, apressando alguns
colegas que chegam em ultimo.

A professora da as indicagOes para se iniciarem as apresentagdes. Alguns alunos partilham um
sentimento de nervosismo com a professora. Dois alunos desejam sorte aos colegas, para as suas
apresentagoes.

Durante as apresentagdes, os varios grupos permanecem em siléncio, atentos ao fantocheiro. Ha
alunos a registar na folha de heteroavaliagdo alguns aspetos considerados pertinentes na
apresentagdo em curso.

Apds todas as apresentagdes, os alunos aplaudem em grupo, partilhando opinides entre os pares,
registando alguns comentarios na Folha de Heteroavaliagdo.

Todos os alunos ajudam a organizar a sala de aula e sentam-se nos seus lugares sem grande barulho.
Em situagdo de Brainstorming, os alunos partilham as suas opinides sobre a apresentagdo dos
colegas e as suas, partilhando comentarios como:

“... esta atividade foi 6tima!”

“eu gostei do Miguel a mexer no fantoche do lobo mau. Até fez de conta que estava mesmo a
encher a barriga de ar para soprar para as casas dos porquinhos, com o fantoche...”

“acho que as apresentagdes foram expressivas...”

“Eu adorei a atividade. Nunca tivemos uma aula de portugués assim.”

Data: 20 de maio de 2021

Hora: 9h — 12h30

Professor: (Estagidria) Mdnica Mayer Guimardes

Turma: 42 B — EB1/JI Costa Cabral

Atividade: Fantoches

a)

b)

c)

d)

Organizados em grupos, os alunos ensaiam a apresentagdo do conto tradicional atribuido,
manuseando os fantoches e explorando varias movimentagdes com os mesmos. Alguns alunos
prestam mais atengdo a movimentag¢do do fantoche do que a colocagdo da voz nos ensaios (boa
leitura, tom de voz, etc.).

Ao som do toque da campainha, que indica o inicio do tempo de intervalo dos alunos, alguns grupos
permanecem em sala a lanchar, sem deixarem de ensaiar o manuseamento do mesmo para a
apresentagao. Ha alunos a explorar o manuseamento do fantoche sem o objetivo de se prepararem
para a apresentagdo, usando os mesmos para interagir com os colegas. A professora estagiaria
orienta os alunos para o lanche e para se dirigirem para o recreio. Alguns alunos mostram-se
recetivos outros ndo demonstram muito agrado em ter de deixar o fantoche na sala de aula.

De regresso a sala de aula, apds o toque da campainha, os alunos regressam aos seus lugares
apressados, pegando nos fantoches e preparando-se para as apresentagdes, apressando alguns
colegas que chegam em ultimo.

A professora da as indicagbes para se iniciarem as apresentagdes. Alguns alunos partilham um
sentimento de nervosismo com a professora. Dois alunos desejam sorte aos colegas, para as suas
apresentagodes.
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e) Durante as apresentagdes, os varios grupos permanecem em siléncio, atentos ao fantocheiro. Ha
alunos a registar na folha de heteroavaliagdo alguns aspetos considerados pertinentes na
apresentagdo em curso.

f)  Apds todas as apresentagoes, os alunos aplaudem em grupo, partilhando opiniGes entre os pares,
registando alguns comentarios na Folha de Heteroavaliagdo.

g) Todos osalunos ajudam a organizar a sala de aula e sentam-se nos seus lugares sem grande barulho.

h) Em situagdo de Brainstorming, os alunos partilham as suas opinides sobre a apresenta¢do dos
colegas e as suas, partilhando comentarios como:

“... esta atividade foi 6tima!”
“eu gostei do Miguel a mexer no fantoche do lobo mau. Até fez de conta que estava mesmo a
encher a barriga de ar para soprar para as casas dos porquinhos, com o fantoche...”
“acho que as apresentagdes foram expressivas...”
“Eu adorei a atividade. Nunca tivemos uma aula de portugués assim.”
8. Notas

Data: 27 de julho de 2021

Hora: 14h30 — 16h

Professor: (Estagiaria) Monica Mayer Guimaraes
Turma: Grupo de alunos do 12 ciclo

Atividade: Teatro Kamishibai

Comentdrio de alunos:

“Adorei mostrar as histérias aos colegas.”

“Gostei de ficar sentada a assistir aos teatros.”

- Foi dificil fazer esta atividade?

“Nao. Distribuimos o trabalho por todos... Distribuimos os paragrafos por todos.
- O que correu menos bem?

“A pintura dos desenhos.”

“A mim foi mais o desenho...”

“Acho que correu bem. O que gostei mais foi da apresentagdo.”

”

9. Cronograma da Investigacéo

Entrevistas a docentes, futuros

L. . Planificagdo da Observagao ) o Anadlise de
Tempo de Investigagdo Pesquisa 5 . docentes, artistas/criativos e
Intervengdo participante dados
alunos do 12 CEB;

Outubro
Q2 Novembro
o
(o]

Dezembro

Janeiro
i
o
o R
~ Fevereiro
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Margo

Abril

Maio

Junho

Julho

Agosto

Setembro

Outubro

Novembro

Dezembro

2022

Janeiro

Fevereiro

Margo

Abril

Maio

Junho
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