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Queremos uma escola que nao seja apenas aulas, livros e exames.

Queremos uma escola que fomente a criatividade.

Jorge Rio Cardoso (2019)



RESUMO

O estudo do presente relatério de investigacao cujo tema se centra nas
Artes Visuais para uma aprendizagem interdisciplinar, em 1° Ciclo do Ensino
Bésico, tem como principal finalidade perceber o impacto das Artes Visuais para
a aprendizagem dos alunos, a partir de uma pratica educativa interdisciplinar.
Ainda que esta seja uma area que os profissionais da educacéo deixam para
segundo plano, a pertinéncia deste tema surge das demais potencialidades que
as Artes Visuais podem despertar nos alunos, enquanto linguagem universal que
desencadeia competéncias a todos os niveis, contribuindo para um maior
rendimento escolar.

Como forma de explorar esta tematica, projetou-se a pergunta de partida
“‘De que forma as Artes Visuais podem contribuir para uma aprendizagem
interdisciplinar no 1.° Ciclo do Ensino Bésico?”, para a qual se desenharam
objetivos que passam por: identificar que competéncias podem ser
desenvolvidas com a inclusdo desta area; de que forma as Artes Visuais séo
trabalhadas no 1.° Ciclo do Ensino Bésico; qual o valor que é atribuido as Artes
Visuais no curriculo; e qual a predisposicdo dos alunos para as Artes Visuais.

Assim sendo, a investigacao do trabalho € de tipo qualitativo, debrucando-
se sobre entrevistas como técnica de recolha de dados, estas realizadas a
professores e alunos do 1° Ciclo do Ensino Basico, quer de instituicbes de cariz
publico quer de instituicbes de cariz privado, com o intuito de estabelecer uma
comparacao entre o tipo de instituicdo e entre a visdo dos entrevistados. Neste
sentido, as consideracdes tidas em conta face a esta tematica permitiram
conhecer e narrar realidades vividas em escolas do distrito do Porto.

Em suma, as conclusbes do estudo revelam que uma pratica
interdisciplinar com base nas Artes Visuais € fundamental no processo de
ensino-aprendizagem, pelo que desenvolve competéncias globais nos alunos do
1° Ciclo do Ensino Béasico, aumentando a motivagéo e, por isso, o interesse e 0
empenho por parte dos mesmos no que se refere as multiplas aprendizagens,
ainda que se tenha constatado que existem profissionais da educacao que nao

a valorizam nem a colocam em pratica como seria previsto.

Palavras-Chave: Artes Visuais; Interdisciplinaridade; 1° CEB; Ensino-
Aprendizagem



ABSTRACT

The study of this investigation report, whose theme focuses the Visual Arts
for interdisciplinary learning, for the 15t cycle of Basic Education (meaning ages
5 to 9), holds the main purpose of understanding the impact of Visual Arts in the
process of students learning through an interdisciplinary educational practice.
Even with this being an area which educational professionals leave as
background, the importance of this theme arises from all the qualities and abilities
that Visual Arts may awake in our students as an universal language with the
ability of unleashing skills at all levels, contributing to a better school
performance.

To explore this subject, the main question was “How can Visual Arts
contribute to an interdisciplinary learning in the 1%t Cycle of Basic Education?”,
from which goals were designed for: identifying which skills may be developed
with the inclusion of this art; how are Visual Arts explored on the 15t Cycle of Basic
Education; what level of importance is given to Visual Arts in the curriculum; and
which is the students’ predisposition for Visual Arts.

Therefore, this report’s investigation is of qualitative type, concentrating on
interviews as data collectors, on both teachers and students of the 15t Cycle of
Basic Education, either from public or private institutions, in order to establish a
comparison term between the type of institution and the interviewees’ point of
view. In this sense, the considerations taken into account regarding this subject
allowed to understand and narrate the realities lived in the schools of the Oporto’s
district.

In short, this study’s conclusions reveal that an interdisciplinary practice
based on Visual Arts is key in the teaching — learning process, since it allows for
general skills development in primary school students, increasing their motivation
and, therefore, interest and commitment when it comes to multiple learning, even
though it has been found that some educational professionals do not value or

practice it as expected.

Keywords: Visual Arts; Interdisciplinarity; 1st CEB; Teaching - Learning
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INTRODUCAO

O presente relatério de investigacéo foi realizado no a&mbito do Mestrado
em Educacdo Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo de Ensino Bésico (CEB), sob a
orientacdo da Professora Doutora Sandra Moénica Figueiredo de Oliveira. A
tematica surge da urgéncia de ampliar as Artes Visuais na Educacéao, visto ser
uma area, atualmente, pouco aprofundada no Ensino Basico. Partindo dos
pressupostos educacionais, em particular, das Aprendizagens Essenciais (AE)
preconizadas na area das Artes Visuais, é nossa intencdo investigar como este
referencial pode servir para o trabalho pedagdgico interdisciplinar, uma vez que
estas se encontram inseridas no curriculo, mas a sua desvalorizacdo ainda é
notéria. Esta area, também enriquecedora, traz consigo inumeras
potencialidades que resultam em capacidades expressivas e criativas que 0s
alunos desenvolvem ao longo da escolaridade obrigatéria. Com o presente
trabalho deseja-se que a articulacdo das Artes Visuais com outras disciplinas
culmine numa maior motivacdo por parte dos alunos no processo de ensino-
aprendizagem e que os conduza ao sucesso. Neste estudo, pretende-se ir ao
encontro de um alguns objetivos, dos quais destacam-se 0s seguintes: perceber
qual o impacto das Artes Visuais nhum processo de ensino-aprendizagem
interdisciplinar, identificar que competéncias podem ser desenvolvidas com esta
area, de que forma as Artes Visuais séo trabalhadas no 1.° CEB, qual o valor
que é atribuido as Artes Visuais no curriculo e qual a predisposicdo dos alunos
para as Artes Visuais. Deste modo, foi formulada a pergunta de partida “De que
forma as Artes Visuais podem contribuir para uma aprendizagem interdisciplinar
no 1.° CEB?”. Para conseguir dar resposta a esta questdo de investigacao, o
trabalho encontra-se dividido em trés partes distintas, porém complementares.
Na primeira parte, é apresentado o Enquadramento Teérico do tema, onde foi
realizada uma pesquisa bibliografica. A par, € com as Artes Visuais que podemos
propor atividades didaticas e diversificadas, através de estratégias que
despertem nos alunos o0 gosto pelo que estdo a aprender, onde a
interdisciplinaridade se destaca positivamente por conseguir transformar os
conhecimentos dos alunos em saberes transversais e, por isso, € importante que

o professor adote uma postura inovadora. A segunda parte destina-se



exclusivamente a parte empirica do trabalho, que comporta a caraterizacdo do
publico-alvo, o tipo da metodologia de investigacao, esta de natureza qualitativa,
aplicada no periodo de pratica pedagdgica supervisionada e utilizando como
instrumento de recolha de dados a entrevista, dirigida a varios professores e
alunos do 1.° CEB. A respetiva analise dos resultados obtidos aparece elencada
na terceira parte, onde se pretendem confrontar as pesquisas efetuadas no
Enquadramento Teorico com toda a informacéo recolhida, assim como triangular
os dados. Pretendemos, com este estudo, contribuir para um enriquecimento das
praticas letivas, sobretudo no que diz respeito ao usufruto das Artes Visuais,
como veiculo de transmissdo de matérias varias, funcionando como uma mais-
valia no sucesso das aprendizagens. Por fim, seréo relatadas algumas limitacbes
do trabalho investigativo e as suas consideracfes finais, seguidas das
referéncias bibliograficas.

Todo este processo irA ao encontro de varios normativos legais

enquadradores para o 1° CEB, isto é, ao curriculo das Artes Visuais.
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CAPITULO | - ENQUADRAMENTO TEORICO

1.1. A importancia da Educacao Artistica

Antes de abordar a questdo da Arte, seria pertinente refletir o que se
entende por Educacao: “(...) o unico modo de promover o desenvolvimento
gradual de todos os seres humanos” (Gongalves, 2007, p. 269), no seu todo,
pretendendo alcancar a sabedoria, num processo de ensinar e aprender
mutuamente, onde todos tém direito a ela e onde todos participam ativamente.
A Educacao tem sofrido alteracdes ao longo dos anos e pensar no seu conceito
remete-nos para tudo aquilo que pode ser feito para instruir o ser humano,
despertar as suas potencialidades, trabalhar competéncias e habilidades, e para
a necessidade de transformar o mundo, formar pessoas, “(...) de aprender a
fazer, aprender a viver juntos e aprender a ser” (Lopes, C. et al., 2003, p. 49).
Contudo, para Rego (2018), “(...) o conceito de educacao nao é definido numa
Gnica perspetiva (...)” (p. 39). A Educacdo “(...) € um processo que envolve
valores, transmissédo e construcdo de relacdes sociais e, por isso, precisa de
estar voltada para as transformacgdes culturais da sociedade” (Jesus, Andrade,
Ferreira, & Araujo, 2015, p. 284). Ainda, segundo Freire (2011), a educacao € o
procedimento no qual o professor “(...) convida os educandos a conhecer, a
desvelar a realidade, de modo critico” (p. 73). Para alguns, a educacao restringe-
se “(...) as diferentes etapas de escolarizagdo que se apresentam de modo
sistematico por meio do sistema escolar. Para outros, a educacdo deve ser
entendida como espaco multiplo, que compreende diferentes atores, espacgos e
dindmicas formativas (...)” (Dourado & Oliveira, 2009, p. 203). Percebe-se que é
através da interagdo humana que ocorre a educacédo, onde é proporcionado ao
aprendiz a possibilidade de atribuir significados a sua vida e ao mundo, num
modelo aberto, interativo e flexivel.

Existem varias perspetivas, evocadas pela Constituicdo, por filésofos,
politicos e outros autores, que definem este termo, referenciando diferentes
concecdes, quer recetiva, quer por descoberta autbnoma, quer por descoberta
guiada, mas as linhas de pensamento pedagogico onde se situa a Educagéo
Artistica, define-o como um modo de evolucdo da pessoa, capaz de desenvolver
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capacidades expressivas (Sousa, 2003, pp. 43-44). E nesta linha de pensamento
gue devemos atribuir-lhe o devido valor, numa “(...) educacéo que va para além
da simples transmissao de saberes (...) através de uma metodologia heuristica”
(Sousa, 2003, p. 11) e também holistica. Porém, embora decorram tempos
modernos, os velhos tradicionalismos permanecem e as novas formas de agir
ainda néo estdo devidamente praticadas. A desvalorizacdo e escassez da arte
enquanto disciplina necessaria € 6bvia, descurando tudo o que desta advém.
Ainda que a inclusédo das disciplinas artisticas seja obrigatéria nas escolas, o seu
ensino e reconhecimento “(...) continua a ter um espaco limitado e circunscrito
no contexto dos sistemas educativos” (Oliveira, 2016, p. 2), pelo que a sua
existéncia no curriculo ainda se mantém num patamar inferior as restantes
disciplinas, traduzindo-se num curriculo redutor, o que é logo visivel na carga

horaria semanal. Assim,

(...) no es de extrafar que una de las consecuencias de esta
desconsideracion que podriamos calificar ya de histérica y/o cronificada, sea la
insuficiente, y muchas veces inapropriada, formacién que reciben los docentes
en relacién com el area, lo que conduce a que se enfrenten a la practica sin estar
preparados para llevar a cabo la misibn com cierta garantia de éxito (...)
(Berrocal, 2005, p. 8).

Com isto, quem perde é o aluno, uma vez que ndo lhe é dada a oportunidade de
desenvolver todas as suas capacidades e habilidades. Esta problematica e, por
isso, preocupacao, leva a refletir acerca da importancia da Educacéo Artistica.
Segundo Martins (2017), a saida da escolaridade obrigatoria, cada aluno deve
apresentar, na area da Educacao Artistica, competéncias relacionadas com a
sensibilidade estética e artistica, reconhecendo “(...) a importancia e o desafio
oferecidos conjuntamente pelas Artes (...)" (p. 15). Para tal, € fundamental que
se coloquem em pratica diferentes formas de arte, que experimentem e criem e,
ao mesmo tempo, que desenvolvam a criatividade, mas cada vez mais, 0s
professores ddo menos importancia ao desenvolvimento das artes na escola.
“As artes fazem parte da histéria da humanidade, antes de inventar a escrita os
homens e as mulheres comunicavam por meio de imagens, musica e danga (...)"
(Oliveira, 2017, p. 1) e, sem artes na educagao, estaremos a reduzir o curriculo
nas diversas linguagens artisticas. Continua-se a privilegiar o portugués e a

matematica em detrimento das disciplinas artisticas, vistas como um mundo a
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parte e em que o0 numero de horas letivas previstas nao é respeitado. O mesmo
autentica Hernandez (2000), reforgando a ideia de que “as Artes oferecem uma
forma de conhecimento cuja posi¢cdo na educagdo escolar ndo é similar, ndo tem
0 mesmo peso especifico, que outras formas de conhecimento (...)" (p. 41).
Sabemos que é inegavel a importancia da Educacéo Artistica para o
desenvolvimento das criancas, mas muitos sdo aqueles que se referem a arte
como uma disciplina meramente de (...) diverséo, distracdo, evasao, (...)
proporcionando o preenchimento das horas de lazer (...)" (Santos, 1989, p. 24)
e que, conceder a arte a todos, sobretudo nas escolas, seria um “(...) desperdicio
de tempo e energias quando ha coisas sérias a estudar... e sobretudo a fazer...”
(idem). No entanto e, o que se torna um pouco contraditério, a Lei de Bases do
Sistema Educativo (LBSE) detém como um dos seus objetivos “(...) valorizar as
atividades manuais e promover a educacao artistica (...)” (Decreto-lei n°
49/2005, artigo 7.°, alinea c), assim como a UNESCO (2016) que defende a
promocdo da mesma, de oportunidades que manifestem a comunicacdo através
de préticas artisticas, criativas e culturais (p. 4). A par desta segunda realidade
positiva, onde se relaciona a componente educativa e artistica, pode-se,
consequentemente, disputar um desenvolvimento harmonioso e um
aproveitamento noutras matérias escolares, enriqguecendo a veia artistica e
expressiva de cada aluno, dai a sua importancia no presente e no futuro. A Arte
torna-se fulcral numa mudanca educativa e para além de ser vista “(...) como
algo que extravasa a pura formalidade técnica ou lado ludico geralmente

associados” (Neves, 2014, p. 273), inclui e prima

(...) dimensdes como a expressao, a comunicagdo, a sensagao, a
emocao, a cognicdo mas €, acima de tudo, um lugar de liberdade e de diferenca,
um lugar de oportunidade de leitura do eu e do mundo, onde se consolida o
conhecimento e a acdo através da interpretacao (...) (Ranciere, 2010, cit. Neves,
2014, p. 272).

Como escreve Francine Best, mais do que qualquer outra, a educacgao artistica
tem como funcdo suprema “(...) intervir a totalidade da pessoa: inteligéncia,
sensibilidade, afetividade (...)” (cit. Santos, 1989, p. 26). A insuficiéncia de uma
educacéo artistica por uma educacgao a nivel cognitivo pode levar a “(...) mais
problemas e dificuldades psicolégicas e de aprendizagem (...)” que na sua

frequéncia poderiam aumentar a “auto-estima, autopercec¢éo e auto-realizagao”,
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motivando os alunos para as atividades escolares e conduzindo-os ao sucesso
(Sousa, 2003, p. 62). Como defende Stern (1974), “a expressao tem uma funcéo
precisa: formular o que n&o pode ser dito verbalmente (...)" (p. 14).

Atentando a temética deste capitulo, estudos experimentais que visam 0
aproveitamento noutras matérias escolares, provaram que alunos que
beneficiam de atividades artisticas “(...) obtém melhor rendimento também em
disciplinas que pareceriam nada ter de comum com tais atividades” (Santos,
1989, p. 27), facilitando o processo de ensino-aprendizagem. Assim, € essencial
gue se integre a arte nos curriculos, sendo “(...) necessario que a educacgao
artistica constitua uma parte obrigatéria dos programas de educacgao para todos”
(UNESCO, 2006, p. 6), ja que um dos objetivos & “(...) dar a todos iguais
oportunidades de atividade cultural e artistica (...)" (idem). Para isso, é essencial
gue se adote uma educacéo pela arte, ”(...) ndo com o propdsito de ensinar Arte,
mas de utilizar esta como meio de promover a Educacgao” (Sousa, 2003, p. 80),
como que uma metodologia educacional, investindo no inovador, no despertar a
curiosidade nos alunos através do que é diferente e, assim, a arte resultar em
aprendizagens significativas. A Educacéao Artistica devera “(...) ser sistematica
e ser facultada durante varios anos, uma vez que se trata de um processo a
longo prazo” (UNESCO, 2006, p. 6).

1.2. As Artes Visuais no 1° CEB

O Ensino no 1.° CEB apresenta-se como um pilar fundamental para o
processo de educacédo ao longo da vida, visando ndo sé o desenvolvimento dos
interesses e aptiddes nos varios dominios, mas também valorizando e
promovendo atividades artisticas, nas suas diversas formas de expresséo
(Decreto-lei n° 85/2009). No entanto, como afirma Teresa Eca (2018), “a arte na
educacgdo € um espaco tao fragil, tho mal amado” (p. 375), mas que enquanto
linguagem universal deveria estar presente em todos os niveis de ensino,
principalmente no pré-escolar, mas sobretudo no 1° CEB, pelo motivo de que a
Educacao Pré-escolar em Portugal ainda ndo é obrigatoria e existirem criancas
que ndo a frequentam. As varias expressdes da Educacdo Artistica no 1° CEB

ndo deverao ser um ensino a parte nem secundario, mas sim “(...) fazer parte
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integrante das organizacbes programaticas, ao mesmo nivel que a Lingua
Portuguesa, a Matematica e as Ciéncias” (Sousa, 2003, p. 67), atribuindo-lhe a
mesma ponderacdo, uma vez que ndo ha educacao repartida, mas sim uma
educacéo unica e global.

Para Castro (2009), a Arte “(...) revela o que na verdade importa
considerar: que ha no ser humano uma funcéo essencial — a habilidade de criar
— e que colocamos no mesmo plano de outras fun¢des fundamentais como o
pensar ou o falar” (cit. Condessa, 2009, p. 96). Foco-me, exclusivamente, nas
Artes Visuais, repletas de potencialidades educativas, onde segundo as suas AE
(DGE, 2018), este meio de expressdo assume-se “(...) como uma area do
conhecimento fundamental para o desenvolvimento global e integrado dos
alunos (...)" (p. 1). As Artes Visuais, como forma de expressao, sao para Sousa
(2003) uma atividade essencialmente “(...) natural, livre e espontanea da
crianca” (p. 160). Esta ndo se centra na formagado de artistas nem “(...) na
producdo de obras de arte, mas na crianga, no desenvolvimento das suas
capacidades (...)" (idem), competéncias e prazer por se expressar, cOmo
acrescenta Berrocal (2005), em que para desenvolver adequadamente tais
competéncias é necessario proporcionar experiéncias enriquecedoras, conhecer
os elementos da linguagem plastica e visual, as relacdes que se podem
estabelecer entre elas e conhecer técnicas, materiais e ferramentas distintas (p.
15). Mais do que o produto final, importa o processo, onde os alunos se mantém
focados, encorajados e motivados pela acdo e pelo que mais 0s impressiona.
Todas as criancas tém o direito a que se incluam as artes visuais no 1° CEB e,
se nao ha professores especialistas inseridos nos estabelecimentos de ensino,
para um ensino paralelo, entdo, que sejam os professores de 1° CEB a
acompanhar os alunos nessa vertente, num ensino integrado.

Segundo o Programa de Expressdes Artisticas e Fisico-Motoras do
Ensino Basico, as artes visuais tém como principios orientadores a exploracao
livre dos meios de expresséo grafica e plastica que contribuem para despertar a
imaginacéo e criatividade dos alunos e para que com

A manipulacdo e experiéncia com os materiais, com as formas e com as
cores (...) as criangas desenvolvam formas pessoais de expressar o seu mundo
interior e de representar a realidade. (...) Apesar da sala de aula ser o local
privilegiado para a vivéncia das atividades de expresséao plastica, o contacto com
a natureza, o conhecimento da regido, as visitas a exposicoes e a artesaos
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locais, sdo outras tantas oportunidades de enriquecer e alargar a experiéncia
dos alunos (...) (Ministério da Educacgédo (ME), 2004, p. 89).

Mais recentes e ja em vigor para os dois primeiros anos do 1° CEB, as AE para
as Artes Visuais (ME, 2018) expressam o que é essencial que os alunos
conhecam no final do ciclo de ensino, onde os conhecimentos sdo mobilizados
gradualmente. Desta forma, estas pretendem que os alunos compreendam e
aprendam sistemas simbdlicos das diferentes linguagens artisticas, aplicando os
conceitos e as técnicas apreendidas (p. 2). Tal como o normativo legal anterior,
as AE também valorizam e incentivam a experiéncia por parte do aluno, embora
sdo acrescentados os “(...) processos de observacao, descri¢ao, discriminagao,
andlise, sintese, argumentacdo e juizo critico (...)” (idem) para o
desenvolvimento da sensibilidade e apreciacdo estética e artistica nos varios
tipos de Arte Visual (idem). O contacto com todos estes universos visuais
capacitam os alunos para uma diferente forma de comunicar e para a apreensao
e interpretacdo de uma pandplia de leituras. Por estas razfes, Caja, Berrocal e
Ramos (2003) também afirmam que as Artes Visuais devem “(...) formar
personas capaces de analisar, interpretar y apreciar todo tipo de imagenes, (...)
y ofrecer estrategias para crearlas. (p. 39). Assim, imaginar, inventar e criar sao
palavras de ordem nesta area do saber, na qual as aprendizagens que decorrem
destes demais aspetos devem ser vistas no conhecimento, apropriacao,
destreza e dominio de materiais em varios contextos, em projetos de trabalho,
quer individuais quer coletivos e, tanto melhor, se integrar outras disciplinas (p.
4) e areas de competéncias do Perfil dos Alunos. A par deste documento
orientador, existem alguns exemplos de acdes a desenvolver na disciplina e que

devem promover estratégias de ensino que envolvam:

(...) o enriguecimento das experiéncias visuais dos alunos, estimulando
habitos de apreciacdo e fruicdo dos diferentes contextos culturais; a
consciencializagéo de que o(s) gosto(s) se desenvolve(m) e forma(m) atraves da
pratica sistematica de experiéncias culturais diversificadas, quer seja nos
ambitos da fruicdo, quer da experimentacao (AE, 2018, p. 7).

Para além de alunos informados, cultos e sabedores, também o descritor da

criatividade deve ser envolvido no sentido de:

(...) mobilizar saberes e processos, através dos quais perceciona,
seleciona, organiza os dados e lhes atribui novos significados; promover
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dindmicas que exijam relacbes entre aquilo que se sabe, 0 que se pensa e 0S
diferentes universos do conhecimento; incentivar praticas que mobilizem
diferentes processos para imaginar diversas possibilidades, considerar opcoes
alternativas e gerar novas ideias (AE, 2018, p. 7).

Outras ac0Oes estratégicas devem passar pelo desenvolvimento do pensamento
critico e analitico do aluno, incidindo em “(...) debates sobre as diferentes
imagens, criando circunstancias para a discussao e argumentagdo dos seus
pontos de vista e os dos outros; apreciacbes fundamentadas em relacdo aos
seus trabalhos e aos dos seus pares.” (AE, 2018, p. 8), assim como pelo
desenvolvimento de um aluno investigador e respeitador da diferenca e do outro,
através do “(...) reconhecimento da importancia do patrimonio cultural e artistico
nacional e de outras culturas, como valores indispensaveis para uma maior
capacidade de participacdo e intervencdo nas dinamicas sociais e culturais”

(idem). Por parte dos alunos, tudo isto requer a mobilizacdo, organizacéo e

(...) a selecdo de técnicas e materiais, ajustando-os a intencao
expressiva das suas representacdes; a utilizacdo de varios processos de registo
de ideias, de planeamento e de trabalho; o desenvolvimento de processos de
andlise e de sintese, através de atividades de comparacdo de imagens e de
objetos (AE, 2018, p. 9).

Transversal as outras areas, o ensino das Artes Visuais também pode e deve
criar oportunidades ao aluno que impliqguem a participacdo, o manifesto do seu
apoio, respeito e cooperacao perante o grupo ou com os pares (...) na partilha
de saberes para a superagao conjunta de dificuldades nas diversas atividades,
qguer nos contextos de sala de aula quer em situagcdes nao formais (museus,
atividades de ar livre, espetaculos, entre outras) (AE, 2018, p. 10), que permitam
a autonomia e a responsabilidade para propor e estruturar tarefas, assim como
“(...) colaborar na definicAo de regras relativas aos procedimentos com 0s
materiais, a gestdo do espaco (...)" (AE, 2018, p. 11) e que induzam “(...) a
atitudes de construgdo de consensos, como formas de aprendizagem em
comum; a solidariedade com outros, desenvolvendo o sentido de entreajuda
(...)" (idem).

Quando se pensa em Artes Visuais, vulgarmente, pensa-se em técnicas,
desenhos, pinturas, esculturas e outras formas de representar. Embora, segundo

Barbosa (2002), estas ainda sejam ensinadas e, muitas vezes, utilizadas apenas
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em datas comemorativas (p. 14), na producao de presentes para os dias da méae
e do pai, para a festa de natal, de carnaval ou da pascoa, as Artes Visuais ndo
se reduzem apenas a determinados momentos de celebracéo, ideia que deve
ser combatida. Pelo contrério, elas sdo amplas e vdo muito para além do papel,
de formas e cores, possibilitando uma linguagem artistica propria. Por meio das
Artes Visuais é possivel adquirir e aprofundar conhecimentos e competéncias
(Rego, 2015, p. 25), exercer comparacdes entre a realidade e as suas producdes
artisticas e exteriorizar “(...) as inquietagbes mais profundas da natureza
humana” (Rodrigues, 2016, p. 20).

No que concerne a sua importancia, Monica Oliveira (2013) diz-nos que
esta Arte “(...) € comunicagado, € expressao da identidade (...)" (p. 18), mas
devido a carga horéria semanal atribuida a mesma na matriz curricular, o fator
tempo ndo permite aos docentes usufruir significativamente desta area
transversal, influenciando e inviabilizando deslocacbes a museus e,
consequentemente, o contacto direto dos alunos com obras de arte (Oliveira,
2018, p. 3). Deste modo, as Artes Visuais devem conquistar cada escola,
assumindo-se como uma area do conhecimento “(...) para o desenvolvimento
global e integrado dos alunos, em consonancia com as diferentes areas (...)"
(DGE, 2018), s6 assim a educacdo pode ser de qualidade. Posto isto, tudo
podera ser possivel trabalhar com arte, basta um pouco de predisposicdo para
um ensino melhor e muito menos tradicional, do que € habitual. Importa mais a
felicidade, a liberdade, a vontade e a confianca da crianca do que as artes ao
gosto dos adultos (Lowenfeld, 1977), por isso, no ensino moderno, mais do que
falar sobre arte na educacéo, é fazer arte que fala, pois € no fazer que “(...) existe

um pensamento unico, construtivo, critico e criativo.” (Ega, 2018, p. 377).

1.3. As competéncias nas Artes Visuais

Importa referir que cada disciplina possui competéncias especificas que,
maioritariamente, sao trabalhadas e desenvolvidas de forma isolada, isto €,
guem leciona Portugués, Matematica ou Estudo do Meio apenas se importa em

atingir as competéncias da sua area curricular, mas este relatério pretende que
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exista um cruzamento de saberes capazes de proporcionar ao aluno um maior
leque de aprendizagens que possam ser empregues de forma interdisciplinar.

Os principios, os valores e as competéncias que incorporam o Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria devem ser adquiridos de forma
evolutiva, em que “as competéncias sdo combinagbes complexas de
conhecimentos, capacidades e atitudes (...) e a sua enumeragao nao pressupoe
qualquer hierarquia” (2017, p. 19). O facto de nenhuma das areas de
competéncias se encontrar dividida por area curricular mostra que séao
complementares umas das outras, ou seja, ndao se desenvolvem
separadamente. Entre elas: linguagens e textos; informacdo e comunicacao;
raciocinio e resolucdo de problemas; pensamento critico e pensamento criativo;
relacionamento interpessoal; desenvolvimento pessoal e autonomia; bem-estar,
saude e ambiente; sensibilidade estética e artistica; saber cientifico, técnico e
tecnoldgico; consciéncia e dominio do corpo (p. 20), nas quais as Artes Visuais
podem estar inerentes. A par destas e, segundo o0 mesmo documento, os alunos
devem formar uma panoplia de caracteristicas, de modo a construir uma
sociedade mais flexivel, preservadora, interventiva, participativa, ousada,
relacional, sociavel, inovadora, criativa, livre, inclusiva, apreciadora, sensivel,
curiosa e reflexiva (pp. 13-17).

Com enfoque somente nas Artes Visuais, pode-se conferir que estas se
assumem como uma area do conhecimento fundamental para o
desenvolvimento dos processos de olhar e ver, de forma critica e fundamentada,
os diferentes contextos visuais. As AE (2018) para esta éarea curricular
apresentam uma principal finalidade que esta vinculada ao “(...) alargamento e
enriqguecimento das experiéncias visual e plastica dos alunos, (...) despertando,
ao longo do processo de aprendizagem, o gosto pela apreciacao e fruicao das
diferentes circunstancias culturais.” (p. 1). Tendo em conta a mesma linha de
pensamento, importa salientar que a aquisicao de tais
capacidades/competéncias requerem objetivos especificos. Objetivos estes que
sédo estabelecidos tendo em atencdo cada dominio - apropriacdo e reflexdo;
interpretacdo e comunicacgéo; experimentacao e criagdo - e destinam-se aos
quatro anos do ciclo de estudos. Estes sdo interdependentes e englobam
competéncias estéticas e técnicas, envolvem saberes e dominio de materiais e

suportes. Relativamente ao primeiro dominio, pretende-se que o0s alunos
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aprendam os saberes da comunicacdo visual, identifiquem, analisem,
descrevam, facam juizos criticos, com vocabulario especifico e adequado, de
diferentes narrativas visuais/linguagens artisticas, aplicando os saberes
apreendidos em situacfes de observagédo ou experimentacdo plastica. No que
concerne ao segundo dominio, pretende-se desenvolver capacidades de
interpretacdo, onde se valoriza as vivéncias e experiéncias de cada um, no
sentido de uma interpretagdo mais abrangente e complexa, da qual fazem parte
trés realidades: imagem/objeto, sujeito e construcdo de hipdteses de
interpretacdo. No terceiro e ultimo dominio conjugam-se a experiéncia pessoal,
a reflexdo e os conhecimentos adquiridos na experimentacdo plastica,
esperando-se que esta ndao seja “(...) encarada, apenas, como atividade
ilustrativa do que vé, mas a (re)invencéo de solugcdes para a criacdo de novas
imagens, relacionando conceitos, materiais, meios e técnicas, imprimindo-lhe a
sua intencionalidade e expressividade (p. 3). Assim, recorrendo ao documento
intitulado de Aprendizagens Essenciais para o 1° CEB, seguem-se abaixo
descritos os objetivos por dominio:

e Apropriacao e Reflexao

- Observar diferentes universos visuais, tanto do patrimonio local como
global (pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia,
instalacdo, land’art, banda desenhada, design, arquitetura, artesanato,
multimédia, linguagens cinematograficas, entre outros);

- Utilizar vocabulario especifico e adequado;

- Mobilizar a linguagem elementar das artes visuais (cor, forma, linha,
textura, padréo, propor¢cao e desproporgao, plano, luz, espago, volume,

movimento, ritmo, matéria), integrada em diferentes contextos culturais.

e Interpretagdo e Comunicagao
- Dialogar sobre o que vé e sente, de modo a construir multiplos discursos
e leituras da(s) realidade(s);
- Compreender a intencionalidade dos simbolos e dos sistemas de
comunicacao visual;
- Apreciar as diferentes manifestacdes artisticas e outras realidades

visuais.
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- Perceber as razbes e o0s processos para o desenvolvimento do(s)
gosto(s): escolher, sintetizar, tomar decisdes, argumentar e formar juizos
criticos;

- Captar a expressividade contida na linguagem artistica;

- Transformar os conhecimentos adquiridos em novos modos de

apreciacdo do mundo, através da comparacao de imagens e/ou objetos.

e Experimentacao e Criacao
- Integrar a linguagem das artes visuais, assim como varias técnicas de
expresséo, nas suas experimentacoes;
- Experimentar possibilidades expressivas dos materiais e das diferentes
técnicas;
- Escolher técnicas e materiais de acordo com a intencao expressiva das
suas producdes plasticas;
- Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas producdes
plasticas, evidenciando os conhecimentos adquiridos;
- Utilizar vérios processos de registo de ideias, de planeamento e de
trabalho;
- Apreciar os seus trabalhos e os dos seus colegas, mobilizando diferentes

critérios de argumentacao.

Quando questionado que saberes deve a educacdo transmitir, Michel
Henry refere a arte como area essencial (cit. Medeiros, 2016, p. 73) e, por isso,
deve fazer parte integrante de cada disciplina. Hoje, varios autores associam a
arte a cognigcdo, onde as Artes Visuais comegam a ser vistas como um campo
de estudo e ndo apenas como uma atividade recreativa (Oliveira, 2017, p. 63).
Diz-nos a autora que “esta area é entendida como uma linguagem prépria,
auténoma, composta por um cédigo especifico que deve ser trabalhado com as
criangas a fim de desenvolver diversas competéncias”, estimulando a percecao
visual e estética e desenvolvendo a expressividade e criacdo artistica (p. 63). O
facto de estimular o desenvolvimento cognitivo “(...) pode tornar aquilo que os
educandos aprendem e a forma como aprendem, mais relevante (...)
(UNESCO, 2006, p. 6). Deste modo, a integracédo de atividades expressivas

ligadas as Artes Visuais traduz-se num processo libertador de motivacdes e
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tensdes, pela espontaneidade a que esta adjacente, “(...) propiciando a
realizacdo pessoal e a descoberta de si proprio.” (Santos, 2009, p. 39). Na
perspetiva de Berrocal, Caja e Ramos (2001), a disciplina dever& proporcionar o

desenvolvimento da crianga em:

Capacidades percetivas — relacionadas com a educacao dos sentidos
para «captar, identificar, classificar e interpretar el entorno que nos rodea» que
ajudardo a crianca a valorizar o sentido estético e 0 gosto pela arte;

Capacidades manipulativas e procedimentais — relacionadas com a
manipulacdo de materiais e a utilizacao de técnicas;

Capacidades criativas — relacionadas com a comunicagdo, criacao e
expressédo, apelando a criatividade e a sensibilidade da crianca (Oliveira, 2017,
p. 66).

Segundo Oliveira (2017), importa referir que as Artes Visuais possibilitam ensinar
dois aspetos fundamentais e essenciais no processo criativo: o saber e o fazer
(p. 66). Desta forma, uma aprendizagem centrada na compreenséao da arte como
fenomeno cultural permite conhecer melhor o mundo e a si, a0 mesmo tempo
gue enriguece a personalidade de cada individuo, como ser Unico e individual,
para que se integre melhor na sociedade (idem).

Centremo-nos primeiro no comportamento percetivo, que tem por base a
linguagem visual aquando a observacdo de uma obra de arte, processo que
distingue as qualidades estéticas e demais carateristicas encontradas
(Hernandez, 2000, p. 46), que Viadel (2003) também assegura como uma das
dimensdes fundamentais no curriculo das Artes Visuais para o 1° CEB,
designando-a «apreciacao»: aprender a ver, saber e compreender (p. 253).
Segue-se, entdo, a compreensao que, para Hernandez (2000), é necessario
interpretar para além daquilo que se vé (idem, p. 49). Com a arte para a
compreensao da cultura visual, os alunos podem “adquirir um conhecimento de
si mesmos e do mundo (...) estruturar o conhecimento por meio de experiéncias
em outras matérias escolares; favorecer as atitudes de interpretacao, relacao,
critica e (...) estar em processo de constante aprendizagem.” (idem, 56). Desta
forma, torna-se prioritario “(...) educar para saber olhar, analisar e compreender
(...)" (idem, p. 92).

Mais do que a motricidade, o processo de producéo artistica ou plastica
desenvolve, nos alunos, “(...) a capacidade de representar ideias, sentimentos e
imagens gue muitas vezes nédo se podem traduzir noutra forma de linguagem

(...)" (Oliveira, 2017, p. 68), em que a mao, diretamente ou com a ajuda de
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instrumentos, pode transmitir a imaginacdo e, até, tornar visivel emocdes e
pensamentos, onde o aluno pode e deve ser livre de se exprimir de variadas
formas e diferentemente, de acordo com as suas proprias ideias. Hernandez
(2000) acrescenta que de outra forma seria impossivel comunica-las,
considerando também competéncias relativas a habilidades plasticas e
destrezas, assim como o desenvolvimento intelectual (pp. 44-45). Assim, é de
realcar a importdncia de competéncias ao nivel da apreciacdo estética em
criancas nos primeiros anos do ensino bésico, o que acaba por fomentar modos
pessoais de sentir perante 0 mundo e contribui, assim, para a construcao de
conhecimentos diversos, ndo compartimentados, melhorando a forma de viver.
Para além destas, outra competéncia passa pelos sentidos apurados, como diz
o dr. Arquimedes Santos (2009), onde a sensibilidade se afina e vai, também,
despertar “(...) a necessidade de entreabrir a vida afetiva através da
expressividade artistica.” (p. 35).

Segundo a UNESCO (2006), “todos os seres humanos tém potencial
criativo (...) a arte apenas vai permitir (...) cultivar em cada individuo o sentido
de criatividade e iniciativa, uma imaginacao fértil (...) e liberdade de pensamento
e agao.” (p. 6), s6 precisam de ser bem estimulados. Contudo, em todos eles ja
estdo presentes e podem ser alimentadas e aplicadas a imaginacédo, a
criatividade e a inovacdo, em que “a imaginacao € a caracteristica distintiva da
inteligéncia humana, a criatividade é a aplicacdo da imaginacédo e a inovacao
fecha o processo fazendo uso do juizo critico na aplicagao de uma ideia.” (Sir
Ken Robinson cit. UNESCO, 2006, p. 10). Com a mesma opinido, Viadel (2003)
garante que a criatividade € uma carateristica da pessoa, como que um
processo, e ainda alude que vé a mesma como uma capacidade para a
resolugcdo de problemas e, por isso, ser fundamental “(...) encontrar
herramientas que ayuden a la solucion creativa de problemas.” (p. 127). Para o
mesmo autor, o principal objetivo no desenvolvimento do pensamento criativo
deve garantir a criacado de algo novo, Unico, irrepetivel e que ndo existia até ao
momento (pp. 130 e 131).

Experimentar e desenvolver “(...) o conhecimento da arte permite o
desenvolvimento de perspectivas Unicas sobre uma vasta gama de temas,
perspectivas essas que outros meios de educacdo nao permitem descobrir.”
(UNESCO, 2006, p. 6), tal como transmitem Caja, Berrocal e Ramos (2003)
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guando expdem que “diariamente consumimos multiples imagenes cargadas de
gran cantidad de informacioén sobre uno o mas temas (...) util para vivir de forma
integrada en la sociedad actual, ayudandonos a formar un determinado criterio
u opinon.” (pp. 37-38). Por conseguinte, entende-se que as Artes Visuais
contribuem “(...) para uma educacdo que integra as faculdades fisicas,
intelectuais e criativas (...)” (UNESCO, 2006, p. 6). Pode-se constatar, ainda,
que 0s Varios universos visuais sdo um veiculo de sentimentos e apelam a uma
educacdo emocional, por transmitirem mensagens (Caja, Berrocal & Ramos,
2003, p. 38), para além de demonstrarem e desenvolverem a imaginacao, o
sentido critico e estético, a coordenacgdo visual e motora, a sociabilidade e a
criagdo dos alunos. E através de um conjunto de técnicas e materiais que 0s
alunos criam e exploram a imaginagao, enquanto expressam, a0 mesmo tempo,
0 seu mundo interior (Lowenfeld, 1970 cit. Oliveira, 2017, p. 63). Entdo, um dos
objetivos das Artes Visuais pode definir-se como a criacao de artistas, podendo
avaliar-se, segundo Hernandez (2000), o conhecimento sobre as obras e 0s
artistas; a capacidade de dar forma as ideias; a descricdo, analise e
interpretacdo; a curiosidade, a inventividade, a inovacdo; a participacao ativa em
todas as atividades; a competéncia na utilizacdo dos materiais e das técnicas e

as atitudes face as manifestagfes artisticas (p. 162).

1.4. Uma viséo interdisciplinar

A interdisciplinaridade é um termo que designa a convergéncia de varios
ramos do saber que, para Marques (2000) “(...) passou a fazer parte do discurso
pedagogico dos professores” (pp. 81-82). O prefixo “inter”, segundo o dicionario
indica a relac&o reciproca, neste caso, entre duas ou mais disciplinas, sem que
nenhuma se sobressaia sobre as outras, mas que se estabeleca uma conexao
mutua, com o desaparecimento de fronteiras entre areas do conhecimento.

No campo da educacéo, a unificacdo do saber ainda €, hoje, um problema
em constante investigacdo, onde as disciplinas se trabalham separadamente e
“(...) a divisao dos conteudos e dos objetivos parece resistir’ (Roegiers & Ketele,
2004, p. 13), constituindo uma barreira entre eles, o que ndo se torna

harmonioso. Ainda que exista uma maior preocupa¢ao em adotar um método de
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trabalho interdisciplinar, este é muito falado, mas pouco executado. A primeira
abordagem que se pretende € tornar interdependentes a matematica, a lingua
portuguesa, o estudo do meio e as expressdes, num processo de ensino-
aprendizagem articulado e dinamico. Contudo, “fracdes de alunos recebem
fracbes de saber em fragdes horarias” (Fourez, 2002, p. 29), em que a carga
horaria semanal para cada uma das disciplinas varia entre sete (para portugués
e matematica) e trés horas (estudo do meio e expressdes artisticas e fisico-
motoras) (Decreto-Lei n.° 176/2014).

Trés autores definem interdisciplinaridade como “(...) uma combinacao
entre duas ou mais disciplinas (...)” (Pombo, Guimaraes e Levy, 1994, p. 13) que
por vezes parecem estar tdo distantes, mas que se complementam. Gusdorf
(2006) aponta como essencial uma educacao interdisciplinar para o despertar de
uma nova forma de conhecimento (p. 52), onde o trabalho pedagdgico se revele
verdadeiramente integral (Lima & Ramos, 2017, p. 166). A sua incorporacao, no
curriculo, deve ser vista “(...) como um modo de conceber e de organizar os
conteudos do ensino” (Vaideanu, 2006, p. 162), onde o cruzamento disciplinar
visa a transmissédo e a construcdo de saberes interligados (Sa & Pereira, 2015,
p. 101), cabendo ao professor, como gestor do processo de ensino-
aprendizagem, promové-la, sendo que esta inter-relagcdo deve ser pensada e
planificada com base nas metas de aprendizagem do ano em questdo. No 1°
CEB, a vantagem da sua aplicacdo insere-se numa aprendizagem tanto mais
efetiva e significativa se houver cruzamento de conteddos programaticos, onde
os alunos adquirem competéncias transversais (Brown, 2006, p. 137)
Consequentemente, isto permite um maior aproveitamento e compreenséo dos
saberes por parte dos mesmos (Cohen & Fradique, 2018, p. 52). Outra
vantagem, segundo Pimenta (2013), é a de que a interdisciplinaridade “(...) rasga
novos horizontes (...) alerta-nos para a necessidade de observarmos outras
realidades, de adotarmos procedimentos diferentes para o fazer” (p. 144). O
mesmo autor fala-nos do tema cuja dinamica permite ao aluno aperceber-se ...)
da totalidade do conhecimento e da interconexao entre as diversas disciplinas”
(p. 165), enquanto se encadeiam tarefas umas nas outras de diversas formas.
Assim, o professor deve contribuir para que o conhecimento ndo se apresente
em compartimentos, sem ligagcdes quaisquer, mas sim organizado de forma

interligada, relativizando a importancia de cada disciplina. Pimenta (2013)
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garante que ha pouca imaginacdo no ensino e, por isso, é que existe uma
educacdo fragmentada ao invés de Unica, sendo importante potenciar o
investimento na descoberta através da “(...) capacidade de vislumbrar novos
mundos, de admitir hipoteses totalmente diferentes, de ensaiar novos métodos
de trabalho” (p. 169). E para que o trabalho interdisciplinar do docente surta o
efeito pretendido, corroborar matérias que estejam empiricamente ligadas entre
si deve ser praticado em concordancia com os interesses, as motivagoes, as
necessidades e dificuldades dos alunos. Contudo, muitas vezes, “a existéncia de
um curriculo obrigatério (...) com uma lista excessivamente densa de conteudos
para distribuir nas aulas (...)” (Santomé, 2011, p. 65) faz com que professores
fiquem dependentes do cumprimento das matérias presentes nos manuais
escolares e esquecem-se do qudo importante € proporcionar momentos
interdisciplinares (Goncgalves & Martins, 2018, p. 607).

Neste sentido, as artes visuais no ensino ndo devem ser vistas como uma
estratégia para atingir um fim, mas sim, um meio que ajude no processo de
aprendizagem, para que o resultado seja positivo. Como refere Barbosa (2002),
“ndo se trata de tomar as outras disciplinas e integra-las as artes, nem colocar a
Arte a servico das outras disciplinas” (p. 86). Partindo desta premissa, Perela

TN 7

(1991) também corrobora que “a criacdo artistica é atribuida a mesma
importancia que é atribuida a qualquer outro campo do conhecimento (...)" (p.
243). Logo, neste estudo, tornar-se-ia insuficiente se as artes visuais e todas as
disciplinas fossem trabalhadas de costas voltadas umas para as outras, como
se cada qual estivesse interessada em corresponder da melhor maneira aos
interesses da disciplina que representa, como afirmam Pombo, Guimaraes e
Levy (1994, p. 21). Por isso, importa sim adotar uma estratégia interdisciplinar e
gue culmine num processo de ensino-aprendizagem satisfatério, motivador,
desafiante e inovador, que leve ao sucesso dos alunos, neste caso, através das

artes visuais e das suas demais competéncias.

1.5. A Educacéao no século XXI

A Educacéo, na atualidade, precisa de novos desafios para responder as

exigéncias de um tempo em constante mudanca. Para Cardoso (2019), “a escola
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deixou de ser apenas o lugar onde se adquire conhecimento, mas também o
lugar onde se aprende a ser cidad&do, a respeitar o outro, e onde se cimentam
valores” (p. 18), dos quais destaca a responsabilidade, a autonomia, o
pensamento critico e o empenho (p. 19), sendo que Rodrigues (2015) acrescenta
“(...) a tolerancia, a compreensdo mutua, a solidariedade (...) e a participacéo
democratica na vida coletiva” (p. 93). A educacdo destina-se, assim, a
transmissdo de valores, de competéncias sociais, relacionais, emocionais,
intelectuais e éticas, enquanto o ensino visa a aquisicdo de conhecimentos e
aprendizagens (Rodrigues, 2015, p. 93). Sem excecdo, todos tém o direito a
Educacao e ao Ensino, cabendo ao Estado a contribuicdo para uma igualdade
de oportunidades e a superacdo das desigualdades economicas, sociais e
culturais (Decreto-lei n° 176/2014, artigo 73° n° 1 e 2).

A Educacdo Nova, com o seu auge entre as Guerras Mundiais, visava
distanciar-se de uma Escola Tradicional para dar origem a novas alternativas, a
novidade “(...) e ser esperangosa, criativa, abrir novos caminhos ao mundo
existente (...)" (Aradjo & Araujo, 2018, p. 24). Esta ideia de mudanca radical e
exagero, por parte dos pedagogos da Educacdo Nova, continuou muito aguém
dos métodos ativos, em que “s6 se aprende bem aquilo que se aprende por si
mesmo” e “a mente s6 pode apreender o que o olho e a mao conseguiram medir
previamente” (Claparéde, 1933 cit. Aradjo & Araujo, 2018). Esta pedagogia e
movimento inovador do século XX que tanto acreditavam passou a ser
considerado velho. No final dos anos 90 construiram-se milhares de novos
espacos e em 2009 aprovou-se a escolaridade obrigatdria até aos dezoito anos
de idade, o que implicou o recrutamento de um numero elevado de professores,
“(...) procurando integrar e escolarizar todos os alunos, desenvolvendo
estratégias pedagdgicas e ofertas formativas diferenciadas para responder a
heterogeneidade (...) e as exigéncias sociais (...)" (Rodrigues, 2015, pp. 36-38).
Afinal, na atualidade, apenas muda o século, o objetivo mantém-se: adotar
estratégias diferenciadoras e inovadoras que respondam a cada individuo como
ser singular.

Como nos diz Névoa (2017), “ndao podemos resignar-nos a uma escola
parada no tempo” (cit. Oliveira, 2018, p. 3). O século XXI e “os problemas e os
desafios de uma sociedade em mutacao acelerada refletem-se forcosamente na

educacéo, obrigando a repensar papéis e fungdes (...)" (Baptista, 2005, p. 30).
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O progresso e desenvolvimento que temos vindo a presenciar passa,
obrigatoriamente, pela formacdo de toda a populacdo, tornando-se urgente
melhorar as aprendizagens e combater o insucesso (Rodrigues, 2014, p. 711).
Pensar a Educacéo no século XXI é pensar na ideia da autora Monica Oliveira:
€ pensar em novos desafios, em praticas inovadoras, é refletir sobre o que se
deve fazer para mudar num futuro proximo, é atuar. Consequentemente, existe
uma tabela de tendéncias para a inovacao educacional com metodologias de
aprendizagem ativa, como aulas partilhadas com coadjuvados, a utilizagédo de
jogos, a inversdo de papéis, o storytelling, etc. (Cohen & Fradique, 2018, p. 65).
Uma Educacdo de qualidade deve reunir varios sujeitos importantes como a
escola, o professor, o aluno, a familia e toda a comunidade educativa envolvente.
Sobretudo os professores podem mudar o rumo da Educacdo de hoje,
desempenhando um papel ativo nestas mudancas, mantendo-se em constante
formacéo continua e avaliando a sua pratica docente, de forma a aplicar novos
paradigmas, novos modelos que funcionem e, assim, atingir o éxito, tanto deles
como dos alunos, estes motivados para aprender. Todavia, cabe a toda a escola
investir numa educacao de qualidade com vista ao sucesso educativo desde os
primeiros anos e preparar os alunos “(...) para que sSe assumam COmo

construtores de um futuro melhor” (Cohen & Fradique, 2018, p. 10).

Stoll, Fink e Earl (2004) estabelecem que a aprendizagem esta envolta
em multiplos fatores, tais como o estabelecimento de conexdes, a compreensao,
a motivacdo, a emocao, a socializagdo, o contexto, o esfor¢o, a atengéo e o
tempo como recurso valioso. Defendem ainda que aprender é algo distinto para
cada pessoa e depende das suas experiéncias, referéncias, perspetivas,
interesses, capacidades e estados emocionais, pelo que devem ser
proporcionadas as condigbes necessérias, em equidade, para que cada uma

possa aprender (cit. Oliveira, 2018, p. 3).
O tempo é fundamental na medida em que (...) ndo ha mudanca sem reflexao
e nao ha reflexdo sem tempo. Tempo para reunir-se e falar, tempo para planear,
tempo para criar, tempo para praticar, tempo para aprender com profundidade.”
(Oliveira, 2018, p. 3). Assim, para dar resposta as necessidades dos alunos do
século XXI, a planificacdo deve usufruir de estratégias diversificadas que
cheguem a todas as criangas, com vista a melhorar a motivacao das mesmas,

cujos autores apresentam:

(...) usar a aprendizagem cooperativa em lugar da aprendizagem
competitiva; (...) incentivar a que se corram riscos moderados; louvar o trabalho
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bem feito; fazer com que as tarefas académicas sejam interessantes;
proporcionar um feedback relacionado com a aprendizagem e o esforgo; (...)
incentivar a vontade prépria. (idem).

No entanto, a Escola e o curriculo ainda se caraterizam por uma aprendizagem
onde “(...) delimitam o campo de agao do professor, junto ao quadro, e o dos
alunos, que se sentam nas cadeiras, em linha (...)” (Cohen & Fradique, 2018, p.
10), passivos e aborrecidos porque as aulas sdo pouco praticas, interessantes e
criativas e os alunos s&o poucas vezes convidados “(...) a falar, a opinar ou
participar” (Cardoso, 2019, p. 20), em que toda a turma parece aprender do
mesmo modo e no mesmo ritmo. Esta problematica esta longe de responder aos
desafios do século XXI e a escola, deste ponto de vista, esta longe de ser de
qualidade e eficaz, uma vez que o professor ndo adapta o curriculo a cada
individuo, como ser Unico e individual. A Escola precisa de apostar na inovacao,
na diferenciacdo pedagdgica, incidindo no aluno real e ndo no paradigma do
aluno médio (Cohen & Fradique, 2018, p. 11). Por sua vez, o aluno deve ter um
papel ativo e ser o centro do processo, 0 protagonista das suas aprendizagens.

Também, com a modernizacao, a ligacéo a internet nas escolas passou a
ser uma medida a adotar, possibilitando aos alunos o acesso as tecnologias
digitais. Segundo Oliveira (2018), “(...) as tecnologias devem surgir no processo
de ensino e aprendizagem como uma ferramenta educativa”, onde o Wi-Fi
devera ser disponibilizado e os dispositivos eletronicos possam ser utilizados a
qualquer hora e em qualquer lugar (p. 4). A Escola do século XXI deve capacitar
alunos para que sejam “cidadaos ativos, empreendedores responsaveis, (...)
participem no mundo e influenciem pessoas, (...) para pensarem por si e para
saberem colaborar, cooperar e conviver; (...) resolver problemas complexos (...)"
(Cohen & Fradique, 2018, p. 11). Segundo os autores, foi a par destes objetivos
e das necessidades do mundo atual, como a sustentabilidade, a
interculturalidade, a inovacao, a criatividade e outras que se concebeu o Perfil
dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria (p. 11), pelo qual a educagéo
se deve reger, assegurando que todos os alunos alcancem as competéncias
previstas.

No seio de uma Educacdo no século XXIl, encontra-se também a
Educacédo Artistica que a especialista na matéria, Ménica Oliveira (2013), diz-

nos, tendo em conta a contemporaneidade, que a escola necessita de “(...)
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(re)definir e (re)orientar os seus métodos de ensino na area artistica, 0s seus
objetivos e as suas praticas (...)” (2013, p. 17), uma vez que “(...) 0 mundo
precisa de pessoas que pensem diferente, (...) de forma criativa, inovadora (...)"
(Cardoso, 2019, p. 64) e se a criatividade n&o for “(...) trabalhada e estimulada
na infancia, sera menor na idade adulta” (p. 105). Assim sendo, esta area
deveria, entdo, ser redimensionada, na escola, com o aumento do tempo
semanal que ndo diz respeito apenas as Artes Visuaus, mas também a mais trés
dominios, o que se revela um constrangimento nos dias de hoje. Se a criatividade
€ uma das funcdes mais complexas do ser humano e influencia os seus
comportamentos, um clima criativo na sala de aula surge “(...) como condigcéo
essencial para o desenvolvimento de competéncias criativas.” (Leite, Morais,
Martins & Miranda, 2018, p. 143). “Um sistema de ensino n&o pode, nem deve,
cortar a criatividade, nem o sentido critico (...)" (Cardoso, 2013, p. 119) e, para
tal, existe a urgéncia da gestdo do curriculo e do tempo letivo ser mais flexivel
(Oliveira, 2018, p. 3). Apesar de se falar em redistribuicdo da carga horéaria das
disciplinas, em privilegiar a combinacdo das mesmas, segundo César Bona
Garcia (2017), a transformacéo so sera visivel quando se introduzir a educacao
emocional nas aulas, para além de permitir as criancas a sua participacdo nas
mesmas (p. 257). Sé assim o mundo pode tornar-se num lugar melhor no futuro
e isso depende dos professores, que com as suas acdes podem sensibilizar e
incentivar (p. 258). Ja para Cardoso (2019), uma nova escola sé sera possivel
guando o ensino se revelar imaginativo, artistico, criativo e huma organizacao

espacial diferente (p. 172).

1.6. O papel do professor atual

Sabemos que a pratica educativa € complexa e obedece a mudltiplos
determinantes, parametros institucionais, organizativos, tradicdes metodoldgicas
e a condicOes fisicas e sociais. Esta deve acompanhar as mudancas exigidas
por uma sociedade do conhecimento, em constante transformacédo, onde é o
modo de agir do professor que ira colaborar para tornar o processo de ensino-
aprendizagem adequado e significativo para os alunos. A LBSE (Decreto-lei n®

49/2005) define o Ensino Bésico como sendo um ensino universal, gratuito e
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obrigatoério e, por isso, todas as criancas devem ter acesso a um ensino de
qualidade que lhes permita o pleno desenvolvimento de todas as suas
capacidades, preparando-as para a vida. Partindo dos pressupostos que o
professor é um profissional da educacao e € aquele que ensina e faz aprender,
Marchesi e Gil (2004) afirmam que 0 mesmo, enquanto sujeito da aprendizagem,
encontra-se no centro da mudanca escolar e que, mesmo néo agindo de forma
isolada, esta depende do que tais profissionais fagcam e pensem para poder fazer
a diferenca (pp. 196-197), como que uma “(...) chave para garantir uma boa
educacao” (p. 210).

Antes de mais, importa mencionar que o perfil do professor do 1° CEB
devera ter em conta o desenvolvimento do curriculo, utlizando os
conhecimentos prévios dos alunos. Faz parte do seu papel promover a
comunicacao, a participacao ativa, a colaboracéo, o respeito, num clima que se
espera de bem-estar afetivo e de relacfes positivas entre todos os intervenientes
no processo (Decreto-lei n® 241/2001), provocando interesse por querer saber,
querer fazer, querer ser. O facto de o professor proporcionar a troca de saberes
entre todos, onde o desenvolvimento critico estd diretamente relacionado,
permite ao aluno sentir-se como peca importante do “jogo”. No entanto, para
Cardoso (2013), “um professor de exceléncia sabe que ndo pode fazer tudo
sozinho” (p. 28), mas coopera para atingir o objetivo comum: “fazer com que os
alunos aprendam” (idem). Logo, para que o professor possa triunfar, o autor
refere algumas carateristicas importantes que este deve ser dotado, como “(...)
saber trabalhar em grupo, ser dindmico ou ter empatia (...), ser motivador e
inspirador” (idem) e, para além de dominar matérias e capacidades pedagdgicas
— hard skills —, ser capaz de persuadir, liderar, interpretar, avaliar, ter uma atitude
positiva e assertiva — soft skills — que reunidas atingem as meta-skills (p. 40).

Todo e qualquer bom profissional na area da educacao pretende melhorar
e aperfeicoar, a cada dia, a sua docéncia e as suas competéncias, mas tal so se
consegue com conhecimento, experiéncia, avaliagcdo da atividade, dedicacao e
constante atualizacdo, ao longo de toda a vida profissional, insistindo no life long
learning e na investigacao. Tal como Day (2004) afirma, a manutencéo de um
bom ensino exige comprometimento, onde “os professores revisitem e revejam

regularmente a forma como estdo a aplicar os seus principios (...)” (p. 151).
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Apenas “um professor com visao (...) cré no ensino e na educagao como formas

de progresso da humanidade” (Cardoso, 2013, p. 60). Como refere Freire (1996),

E preciso que saibamos que, sem certas qualidades ou virtudes como
amorosidade, respeito aos outros, tolerancia, humildade, gosto pela alegria,
gosto pela vida, abertura ao novo, disponibilidade a mudanca, persisténcia na
luta, (...) esperanca, abertura a justica, ndo é possivel a pratica pedagdgico-
progressista, que ndo se faz apenas com ciéncia e técnica (p. 120).

Por isso, para que o aluno aprenda, o professor deve estabelecer um clima
adequado num ambiente seguro, onde predomine uma relacéo proxima, o afeto,
o sentido de humor, a escuta ativa, a aceitacdo, a confianca, a sinceridade, a
atencdo, o apoio, a disponibilidade, o entusiasmo, o fascinio, o encorajamento e
a autenticidade, permita e respeite o ritmo de cada um, valorize a autoestima,
aceite o erro e, sobretudo, potencialize a autonomia e a responsabilidade para
que aprendam a aprender, ao invés de debitar apenas conhecimentos. Os
professores deverdo estar habilitados para o que vao ensinar, mas também para
a capacidade de induzir entusiasmo nos alunos, devendo ser vistos como
gestores do ambiente da sala de aula (Cardoso, 2013, p. 42), numa conduta de
exigéncia e rigor e nao de facilitismo (p. 96). O mesmo autor diz ser fundamental
a autoridade natural por parte do professor, o que néo significa uma atitude de
autoritarismo (p. 97), tendo a ver com a hierarquia e o distanciamento que deve
existir entre professor e aluno.

O professor inovador auxilia-se de varias técnicas e utiliza métodos e
estratégias de ensino-aprendizagem diversificados e com intencionalidade,
respondendo a questdes “o que quero que os alunos aprendam?” (Cardoso,
2013, p. 145), “como vou organizar a agao e porqué?”, tendo em conta o “para
qué” e “para quem?”, “com que meios, atividades, tarefas” e “em que ordem e
porqué?” (Roldao, 2009, p. 29), adotando variados recursos pedagodgicos
didaticos, ludicos e apelativos, que cativem a atenc¢do dos alunos, incentivem na
realizacdo das tarefas e se mostrem interessantes para serem mais apreciados.
Apesar de preocupado em cumprir 0 programa e o manual, o professor deve ter
um papel de facilitador de aprendizagens multiplas e desafiadoras (Choen &
Fradique, 2018, p. 17), onde o aluno desempenha um papel ativo, uma vez que
este é, também, construtor do seu proprio conhecimento. E através da sua

capacidade de ousar que o professor tera alunos que aprendem e compreendem
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os conteudos de forma espontanea e satisfatoria, tendo em conta todo o
processo de natureza estratégica que € o ensino. As visitas de estudo sdo um
exemplo de aplicacdo de matérias de forma prética e que os alunos apreciam e,
por isso, devem ser planeadas pelo professor como “(...) forma de
descompressao e de quebra da rotina (...)” (Cardoso, 2013, p. 117), mas
também como forma de despertar a curiosidade e de “olharem o mundo e verem
para la das portas da escola” (idem), associando os conteudos a realidade do
dia-a-dia, 0 mais proximo das vivéncias dos mais novos.

Para alguns professores, o ato de ensinar €, essencialmente, segundo
Roldao (2009), dar a “matéria”, organizar a apresentacao dos conteudos, factos
e teorias e apresenta-los e explica-los aos alunos, colocando questdes que 0s
levem a pensar (p. 14). Mas do ato de ensinar deve fazer parte a clareza, o
feedback, elogio ou reforco fornecido pelo professor, que se traduzem em
respostas poderosas por orientarem o aprendiz no caminho a seguir, de modo a
atingir determinados objetivos de aprendizagem, embora seja utilizado poucas
vezes durante uma aula e, quando usado, se destine maioritariamente as
respostas esperadas e ndo obtidas (Lopes & Silva, 2010, pp. 47-49). O Professor
torna-se responsavel pelos resultados dos seus alunos, devendo adotar um
papel de mero orientador entre o aprendiz e o conhecimento, capaz de trabalhar
em projetos interdisciplinares. Adotar uma postura interdisciplinar € “(..) uma
atitude diante de alternativas para conhecer mais e melhor (...), atitude de
reciprocidade que impele a troca, que impele ao dialogo (...) de desvendar novos
saberes, atitude de desafio (...)” (Barbosa, 2002, pp. 105-106). Diz-nos a autora
que o professor, para trabalhar com interdisciplinaridade, néo precisa de dominar
todas as disciplinas, mas sim trabalhar com a metafora de uma sinfonia, em que
o professor é o maestro e necessita de instrumentos, plateia e recursos e todos
sao fundamentais na sua participacao (p. 109).

Nos dias de hoje, & cada vez mais importante inovar na maneira como se
prepararam e lecionam as aulas, cabendo ao professor o objetivo de fazer com
gue a escola seja um lugar onde os alunos queiram ir e estar, ao procurar
despertar o interesse e motiva-los para a aprendizagem, através daquilo que
gostam e desejam. Com isto, o docente deve pensar em cumprir 0 programa,
mas com a capacidade de utilizar estratégias adaptadas para trabalhar

diferentes conteudos.

33



1.6.1.0 papel do professor nas Artes Visuais

O docente, quer nas Artes Visuais quer noutra disciplina, apresenta um
papel importante no processo de ensino-aprendizagem. Para Cardoso (2019),
“as Artes e o estimulo da imaginagdo sao tdo importantes para os alunos do
século XXI como os numeros e as letras” (p. 64). Contudo, “somente a agéo
inteligente e empatica do professor pode tornar a Arte ingrediente essencial para
favorecer o crescimento individual (...)" (Barbosa, 2002, p. 14) de cada aluno.
Para que tal aconteca na Educacao, também as escolas devem “(...) propiciar
meios para que os professores desenvolvam a capacidade de compreender,
conceber e fruir Arte.” (Barbosa, 2002, p. 14), esta vista como uma expressao
pessoal. Rego (2015) afirma ser necessario promover 0 acesso a arte no ensino,
pois esta ndo se dissocia da educacao e a relacdo entre ambas constitui “(...)
um importante espago de proximidade na medida em que os valores da cultura
e da experiéncia do Homem séo ai criados, processados e transformados.” (p.
24). A par disto, cabe ao professor proporcionar as Artes Visuais ao aluno
através de uma paisagem, um rosto, uma flor e até uma forma abstrata,
preocupando-se “(...) em despertar a sensibilidade do aluno para estes e muitos
outros aspetos da expressao”, ndo se baseando uUnica e exclusivamente na
reproducdo ou copia, mas sim permitindo a livre expressdo das criancas
(Rodrigues, 2016, p. 20), de forma a inventar ao invés de traduzir. Nao obstante,
‘o papel da Arte na educacdo é grandemente afetado pelo modo como o
professor e o aluno veem o papel da Arte fora da escola” (Barbosa, 2002, p. 45),
e se lutam ou nao pela presenca desta area nas escolas, ajudando os alunos a
encontrar o seu préprio caminho ao invés de lhes impor algum (Berrocal, 2005,
p. 141). Neste ambito e, segundo o perfil especifico de desempenho do
professor, estd proclamado que este promove “(...) competéncias criativas e
utiliza estratégias que integrem 0s processos artisticos em outras experiéncias
de aprendizagem curricular; (...) desenvolve nos alunos a capacidade de
apreciar as artes (...), valorizando o patriménio artistico e ambiental da
humanidade.” (Decreto-Lei 241/2001). Contudo, existe uma questdo que se

prende com a formacao dos docentes, que nao os prepara adequadamente para
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por em pratica as artes visuais nas escolas e que os faz ndo se sentirem
confiantes. Por isso, Ménica Oliveira (2016) diz ser importante construir um novo
perfil de professor que, nesta area, consiga “(...) adequar as novas
circunstancias sociais e culturais das novas praticas artisticas (...) a novas
praticas educativas.” (p. 101), projetadas no futuro e ajudando a preparar os
alunos para a atualidade, ou seja, “a aprendizagem deve ser orientada (...) para
a adaptacao ao contexto atual” (Oliveira, 2015, p. 59).

No ensino através das Artes Visuais, é necessario que também o
professor seja um inventor (Oliveira, 2016, p. 101) e pense em desafios
instigadores, de tal modo que os alunos se possam aperfeicoar. Desafios esses
que Bérrios e Ribeiro (2002) remetem para 0 pensamento criativo associado a
obra, onde se comunica o que se produz (p. 533). Como completa César Bona
(2017), para estimular a criatividade nos alunos, o professor também precisa ele
de ser criativo (p. 65) e “(...) ndo pode ignorar que a criatividade € um principio
basico da educacdo e que ela deve ter um lugar de destaque nas intencdes
pedagogicas” (Oliveira, 2015, p. 71). Assim, para a mesma autora, o professor
deve atuar desenvolvendo e estimulando as competéncias artisticas dos
estudantes (p. 78). O papel do professor artistico deve ter como um dos seus
enfoques a promocdo de oportunidades que desenvolvam competéncias
criativas, apreciativas e valorativas, através de estratégias que desencadeiem e
enriguecam a linguagem através da Arte, nas quais a cultura, as obras de arte e
0s artistas possam estar integrados noutras experiéncias interdisciplinares.

A nova sociedade do conhecimento e informagdo obriga a uma
adaptacao, por parte dos docentes, em areas tecnoldgicas e criativas. “Vivemos
num mundo que ja ndo recompensa as pessoas apenas por aquilo que sabem —
0 Google sabe tudo — mas por aquilo que conseguem fazer com isso.” (Andreas
Schleicher, 2016 cit. Cohen & Fradique, 2018, p. 10). Assim sendo, para que
professores ndo sintam inseguranca e instabilidade face a mudanca, “a formagéao
passa pela experimentacdo, pela inovacdo, pelo ensaio de novos modos de
trabalho pedagdgico e por uma reflexdo critica sobre a sua utilizacdo. Este, sim,
€ um professor de exceléncia, do futuro, com o foco na aprendizagem do aluno,
um bom exemplo e modelo-referéncia que marca para sempre a vida de

geracOes de estudantes.
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1.7. O sucesso escolar

O sucesso escolar ndo se pode confundir com o sucesso da escola, mas
de certo modo estdo conexos. O primeiro resulta de dificuldades muito diversas
e pensa-se que pode estar relacionado com varios fatores: sociais, econémicos,
emocionais, a inteligéncia do préprio aluno, a sua autoestima, o professor, a
familia, entre outros.

Segundo Medeiros (2016),

Entre o Ensinar e o Aprender a correspondéncia ndo é biunivoca (...)
somos capazes de aprender, e aprendemos, coisas que ninguém nos ensinou,
e ensinamos coisas que o destinatario ndo aprende, nao gosta de aprender, ndo
guer aprender, nao Ihe interessam. (p. 39)

Por conseguinte, “as relagdes professor-aluno tém grande influéncia no sucesso
dos alunos” (Lopes & Silva, 2010, p. 63), no que diz respeito a melhorar os
resultados de aprendizagem. Quer isso dizer que interacdes e expectativas
positivas atuam numa légica proporcional com o bem-estar socioemocional e,
consequentemente, com o0 desempenho e rendimento escolar do aluno.
Portanto, quanto maior for a expectativa e a motivagcdo, maior é o sucesso
escolar, como foca Cardoso (2013) quando diz que “o bom professor é aquele
que tem as melhores expectativas em relagdo ao que os seus alunos sdo
capazes de aprender” (p. 67), pois acredita no éxito dos mesmos e esta disposto
a trabalhar com vista ao sucesso, pelo que, nestes casos, ndo cria imagens
estereotipadas dos alunos e, assim, o desempenho destes atinge resultados
superiores aos inicialmente esperados.

No que concerne a motivacao, esta pode acontecer de duas formas: de
fora para dentro e de dentro para fora, em que a crianca usa as suas
potencialidades para adquirir conhecimento. Apesar da crianga mostrar
motivagao intrinseca, sem a ajuda de uma motivacéo extrinseca ndo aprende na
sua plenitude. Como escreve Cardoso (2013), “educar néo € mais do que a arte
de seduzir’ (p. 21) e, de facto, quando tal acontece, quando o professor se torna
inspirador, o aluno sente-se mais estimulado, motivado e encorajado e tera,
certamente, um melhor desempenho na realizacdo das tarefas. Ainda, “a

desmotivacdo € um fator de potencial indisciplina e esta, por sua vez, leva ao
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insucesso escolar” (p. 72), onde ha um baixo investimento no estudo, que o autor
carateriza como sendo um ciclo vicioso.

Para intervir e minimizar o insucesso escolar, primeiro € necessario
encontrar o foco do problema ou a causa, uma vez que, certamente, néo se luta
contra este da mesma maneira em todos os casos. Para Bettencourt e Pinto
(2009), a ideia de que a primeira explicacdo para a origem do problema estar
centrada nos alunos e nas suas caracteristicas singulares, “(...) cognitivas ou de
personalidade, congénitas ou adquiridas, que impediriam um percurso “normal’
de aprendizagem.” (p. 27) e ndo na escola e nos professores, ainda preside. Os
mesmos autores completam que este pensamento leva ao atraso do aluno
relativamente ao seu grupo etario. Deste ponto de vista, a escola que é para
todos, acaba por ser apenas para alguns, porque o professor deixa de se
preocupar com o efeito das suas praticas para atingir 0 sucesso com esses
alunos. Estes acabam por ficar fragilizados e revelar baixo nivel de auto estima,
exclusdo social e, consequentemente, desencorajamento para a vontade de
aprender. Ora, se a escola € hoje um espaco multicultural, o sucesso escolar
tem na sua base ultrapassar a exclusdo e fazer um levantamento das
necessidades de cada aluno, para que se trabalhe em prol de todos, onde a
familia tem um papel fundamental. Segundo o relatério mais recente do Plano
Nacional de Saude Escolar (PNSE) (2015), “(...) a saude de criangas e jovens &
profundamente influenciada pelo contexto em que crescem, aprendem e se
desenvolvem.” (p. 16), ou seja, pela interacdo aluno, familia, escola e meio
sociocultural em que estéo inseridos (p. 24). Deste ponto de vista, 0 sucesso
escolar esta, também, relacionado com a participacdo dos pais na educacéo dos
filhos, na escola e na saude e é por isso considerado relevante a promocao de
relacdes positivas durante a vida escolar. Nao importa se o professor sabe muito
sobre o tema, se ndo consegue fazer com que os alunos aprendam. Se o foco
estiver nos alunos, se conseguirmos perceber que sao todos diferentes e,
mesmo assim, tentarmos chegar ao maior numero de alunos, alcancaremos
resultados eficazes (Cardoso, 2013, pp. 90-91).

Ao longo do ciclo de vida escolar existem condigdes de saude que podem
comprometer as aprendizagens dos alunos. E assim que o PNSE intervém para
complementar a melhoria de alguns desses indicadores. O PNSE encontra-se

diretamente articulado com a educacgéo e aponta para a oportunidade de todos
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frequentarem uma escola que promova a saude e o bem-estar fisico, mental e
social, a fim de contribuir para uma maior e melhor qualidade de vida, com o
consequente objetivo de melhorar a qualidade do ambiente escolar e, assim,
reduzir o impacto dos problemas de saude no desempenho dos alunos (2015, p.
4). A informacao constada neste documento diz-nos que a Saude Escolar pode,
assim, ajudar a melhorar o sucesso dos alunos ao fazer com que estes atinjam
a plenitude do seu potencial de saude, estando “(...) preparada para os grandes
desafios da contemporaneidade, que exigem uma visao alargada de uma
realidade social e econémica complexa e mutante (...)" (p. 10), “(...) onde as
desigualdades acentuam os riscos e dificultam o acesso a servicos de saude e
a praticas preventivas (...)" (p. 11). A promogéo, transversal, de conteudos de
saude no curriculo durante o ciclo escolar (...) desenvolve processos de ensino
e aprendizagem que melhoram os resultados académicos (...)" (p. 12). E, por
isso, importante que se capacite os alunos ao nivel da literacia para a saude,
uma vez que os torna “(...) mais competentes, mais confiantes e mais habilitados
no desempenho dos seus papéis sociais." (p. 22). A par, este processo torna as

escolas

(...) desafiadoras, envolventes e significativas, traduzindo-se, a médio
prazo, em indicadores sociais e de saude positivos: criam climas de
aprendizagem amigaveis, influenciam criancas e jovens para o sentido de
pertenca a escola, diminuem o envolvimento em comportamentos de risco e
aumentam o sucesso ha escola e na vida. (p. 24)

Também a organizacdo do espaco escolar, a postura, os habitos de sono
adequados, uma alimentacdo saudavel e atividade fisica ao longo da
escolaridade séo fatores fundamentais e determinantes vitais para o0 sucesso, no
gue diz respeito ao desenvolvimento individual e global do aluno no processo de
ensino-aprendizagem. A ndo promocao destes aspetos revela impactos no
equilibrio emocional, metabdlico e no comportamento (pp. 26-28), dificultando a
aprendizagem. Podemos, assim, refletir na medida em que alunos saudaveis
aprendem de forma mais eficaz e harmoniosa e obtém melhores resultados
pessoais, num ambiente seguro, confortavel e acolhedor onde podem brincar,
crescer e aprender. Assim, segundo o PNSE (2015), nas escolas, as praticas
pedagogicas devem centrar-se no desenvolvimento do pleno potencial de cada

aluno, promovendo uma educacdo inclusiva e a participacdo de toda a
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comunidade educativa “(...) num ambiente de aprendizagem comum,
independentemente das dificuldades e das diferengas.” (p. 42), intervindo
perante necessidades especiais de forma a evitar o impacto negativo no
desempenho escolar e no processo evolutivo individual de cada ser (p. 43).

O comportamento, a aprendizagem, o rendimento escolar e o sucesso dos
alunos séo, assim, fatores influenciados pelo professor e o0 seu ato de ensinar e
pela saude e ambiente de cada individuo. Se durante a préatica docente se
conseguir unir a formagéo de profissionais a atualizagdo do conhecimento, a
interdisciplinaridade a motivacdo, ao despertar da atencdo e do interesse, ao
acreditar, a cumplicidade entre professor e aluno e, ainda, se a qualidade e a
inovacdo permanecerem indissocidveis, certamente, o sistema de ensino
revelar-se-a muito mais “(...) proativo, dinamico, criativo e renovador.” (PNSE,
2015, p. 48) e havera maior vontade de aprender e, por isso, maior rendimento
e sucesso escolar, onde as aprendizagens se comprovardo plenas. Para que isto

aconteca é exigido “(...) empenho, algum engenho e arte e, também,
predisposi¢cao para aceitar as oportunidades da mudanga.” (idem). Enquanto
isso, enquanto ndo houver esfor¢co e investimento para encontrar solu¢cdes que
melhor respondam as realidades dos alunos, desde a organizacdo do espaco as

estratégias, aos recursos e ao modo de trabalho, a Educac¢éo néo evoluira.

Il. CAPITULO 2 - METODOLOGIA DE
INVESTIGACAO

Este capitulo “(...) destina-se a dar informacg&o sobre os procedimentos
gerais usados na pesquisa empirica, 0s instrumentos utilizados e relatar a
maneira como os dados foram recolhidos” (Coutinho, 2011, p. 219). No mesmo
encontra-se o tipo de investigacdo, a populagao-alvo e a justificacdo dos

instrumentos de recolha de dados escolhidos para o presente estudo.
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2.1. Tipo da Investigacao

As estratégias metodoldgicas apresentam uma grande relevancia no
processo investigativo. Este “consiste em procurar enunciar o0 projeto de
investigacdo na forma de uma pergunta de partida, através da qual o investigador
tenta exprimir o mais exatamente possivel o que procura saber (...)" (Quivy &
Campenhoudt, 1998, p.32). Apés clarificar o tema, tornar-se exequivel e
pertinente, foi formulada, entdo, a pergunta de partida para o presente relatorio
de investigacdo: “De que forma as Artes Visuais, podem contribuir para uma
aprendizagem interdisciplinar em 1.° CEB?”, com 0 objetivo de compreender
melhor qual o valor atribuido a area curricular em questdo e como € que a
interdisciplinaridade/relacdo entre esta area do saber e as outras resulta em
alunos mais motivados e com sucesso. Citados alguns teoricos, sustentou-se a
investigacdo através de leituras fundamentais, sendo possivel avancar para a
fase seguinte do processo de investigacao.

Dada a problematica e sendo o professor e 0 aluno as unidades de analise
de maior relevo, optamos por realizar um estudo de natureza qualitativa, “(...)
um termo genérico que agrupa diversas estratégias de investigacdo que
partiiham determinadas carateristicas” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 16) e cujos
dados recolhidos, também eles qualitativos, sao ricos em pormenores descritivos
de pessoas e dos seus comportamentos, locais e conversas (p. 16). Como
acrescenta Denzin & Lincoln (2006), a pesquisa qualitativa € uma atividade que
consiste num conjunto de praticas interpretativas (p. 17).

Uma vez que é nesta abordagem que “(...) se investiga <<com>> e nao
<<para>> as pessoas (...)" (Fortin, 1999, p. 148), Bogdan & Biklen (1994)
afirmam que “(...) o processo de condugéo de investigagdo qualitativa reflete
uma espécie de dialogo entre os investigadores e os respetivos sujeitos” (p. 51).
Este € um processo com uma amostra relativamente pequena e nao
representativa, pelo que ndo se pode generalizar as suas carateristicas. Trata-
se de um método em que € inevitavel o investigador ndo ter um plano mais ou
menos delineado (Bogdan & Biklen, 1994, pp. 83-84). Este distingue-se da
guantitativa pela énfase que aplica na imediata recolha das opinides dos

intervenientes. Posto isto, interessa realizar uma investigacdo-agcdo, uma
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modalidade de investigacédo qualitativa que varios autores referem como sendo
uma expressao ambigua e, por isso, hdo haver uma conceptualizacdo univoca
(Coutinho; Sousa; Dias; Bessa; Ferreita & Vieira, pp. 359-361), em que Tripp
(2005) a entende como um processo que segue a légica de investigar a respeito
da pratica (pp. 445-446), avaliando os resultados com o objetivo de melhorar e
transformar as praticas educativas, como que num ciclo reflexivo. Na mesma
linha de pensamento, Latorre (2004) define o método como sendo aberto aos
necessarios reajustes provenientes do ciclo da agéo (p. 24), através de varios

instrumentos que visam conhecer um problema concreto (Marques, 2000, p. 82).

2.2. Estudo de Caso

Como método de investigacao empirica e de pesquisa, o0 estudo de caso
“(...) surge do desejo de entender os fendmenos sociais complexos (...) permite
gue os investigadores retenham as caracteristicas holisticas e significativas dos
eventos da vida real (...)" (Yin, 2010, p. 24), neste caso, mais especificamente,
da inclusdo das Artes Visuais, por parte dos professores, no curriculo dos alunos.
Para Bogdan e Biklen (1992), o estudo de caso € um dos métodos mais comuns
na investigacdo qualitativa e consiste num exame detalhado de uma situacao,
sujeito ou acontecimento (cit. Aires, 2015, p. 21) e “(...) proporciona densas
descrigdes da realidade que se pretende estudar” (Aires, 2015, p. 22). Assim,
adotar-se-a um procedimento, onde “(...) o foco do estudo centra-se numa
organizacao particular (...)” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 90), isto &, segundo Yin
(2010), um projeto de caso unico (p. 70). A par, é necessario ter em conta o
grupo com o qual se quer pbr em pratica o estudo, grupo esse designado
‘populagao-alvo”, termo entendido como “(...) o conjunto de elementos
constituintes de um todo” (Quivy & Campenhoudt, 1995, p. 160) ou uma amostra

representativa dessa mesma populagao.
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2.3. Caracterizacao do publico-alvo

Tendo em vista a questéo de partida e os objetivos a que nos propusemos
responder, definimos como populacdo que seriam auscultados professores do
1° CEB a exercer a sua profisséo na cidade do Porto. Ainda, também foram alvo
de estudo os alunos do 1° CEB, de forma a recolher opinides face as suas visoes.
Uma vez delimitada a populagcdo-alvo, a amostra do presente estudo €
constituida por vinte e dois professores do 1° CEB, dos quais onze exercem a
sua profissdo numa instituicdo de cariz publico e onze exercem a sua profissdo
numa instituicao de cariz privado. Sao ainda participantes do estudo vinte alunos
a frequentar o 1° CEB, nomeadamente o 1°, 2° e 3° anos de escolaridade, com

idades compreendidas entre 0s seis e 0s 0ito anos.

2.4. Instrumentos de recolha de dados

Esta fase do trabalho investigativo consiste na ado¢cdo de um ou mais
instrumentos capazes de recolher informacao. Por se tratar de uma investigacao
qualitativa e, por isso, descritiva e narrativa, “os dados recolhidos sdo em forma
de palavras ou imagens e nao de numeros” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 48).

Selecionar as técnicas a utilizar faz parte do processo de investigacao,
como meios para registar ou “(...) facilitar o tratamento experimental (...)”
(Sousa, 2009, p. 181), dos quais: “videogravacdo, testes, questionarios,
entrevistas, incidentes criticos, check-lists, matrizes, descricbes, andlise de
conteudo e analise documental” (idem). Nesta l6gica, a estratégia que
consideramos pertinente e que melhor representa uma investigagéo qualitativa,
tendo sido selecionada para a recolha de dados do presente estudo traduz-se
na entrevista, esta inserida nas técnicas diretas (Aires, L. 2015, p. 24). Para dar
resposta as nossas inquietudes centradas nas praticas de ensino dos
professores e na rececao dos alunos a estas, tornou-se relevante que os dados
fossem obtidos no contexto real, de forma a recolher informacéo junto dos alunos
e professores do 1.° CEB e poder avaliar o impacto e a eficicia das Artes Visuais

enquanto objeto de uma pratica interdisciplinar na intervengéo educativa.

42



Segundo Bogdan & Biklen (1994), “os dados sdo simultaneamente as
provas e as pistas, servindo (...) como factos inegaveis que protegem a escrita

gue possa ser feita de uma especulacao nao fundamentada.” (p. 149).

2.4.1. Entrevista

Yin (2010) diz-nos que a entrevista surge como uma das fontes mais
importantes no estudo de caso, como recolha de evidéncias (p. 133). Ainda,
como completa Bogdan & Biklen (1994), citando Morgan (1988), “uma entrevista
consiste numa conversa intencional, geralmente entre duas pessoas (...) com o
objectivo de obter informagdes (...)” (p. 134) sobre uma delas. Assim sendo,
serdo realizadas entrevistas semiestruturadas e, por isso, de carater flexivel, ndo
ultrapassando os vinte minutos, “(...) no sentido em que nao € inteiramente
aberta nem encaminhada por grande numero de perguntas precisas” (Quivy &
Campenhoudt, 1995, p. 192), onde o0 entrevistador se centra em topicos
determinados ou é guiado por questdes gerais, de modo a que esta flua e nédo
seja rigida (Yin, 2010, p. 133). O principal objetivo desta técnica € o da “(...)
recolha e aprofundamento de informacdo sobre acontecimentos, dinamicas,
concepcOes detectadas, ou nédo (...)” (Aires, 2015, p. 29), sendo que o objetivo
do investigador € o de compreender o que os professores do 1.° CEB pensam e
como é que desenvolvem a sua atividade docente, assim como ouvir 0s alunos
face ao seu conhecimento e processo de ensino-aprendizagem no ambito das
Artes Visuais. Este instrumento implica que o investigador passe um tempo
consideravel com os sujeitos (Bogdan & Biklen, 1994, p. 17). A entrevista
desenvolve-se de acordo com alguns indicadores, em que as perguntas nao sao
pré-estabelecidas na sua totalidade e, por isso, surgem com o decorrer da
interacdo entre o entrevistador e o entrevistado. Este facto permite ao segundo
responder de acordo com a sua perspetiva pessoal, ao invés de ter de se moldar
a questbes previamente elaboradas, pelo que se esperam respostas
subjetivamente sinceras, sendo o entrevistador a controlar o ritmo da entrevista
em funcédo destas e do entrevistado, podendo acrescentar e/ou alterar a ordem

e forma das perguntas (Aires, 2015, p. 30).
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2.4.1.1. Guiao da Entrevista

Para que fosse possivel realizar as entrevistas, foi necessario a
construcdo de um guido (ver anexo 1) direcionado aos docentes e outro
direcionado aos discentes (ver anexo 2), numa abordagem tanto mais proxima
guanto afetiva. O guido da entrevista serve apenas como suporte para dirigir a
mesma, pelo que se destina ao proprio observador e € muito menos exigente
que um questionario (Quivy & Campenhoudt, 1995, p. 183-184).

Desta forma, foram inicialmente construidas duas tabelas de

categorizacao, onde sdo apresentados os descritores por categoria de questdes.

Tabela 1 - Tabela de Categorizagdo das Entrevistas aos Professores

Categorias Descritores

Identificacéo ——
Sexo
Grau académico
Caraterizacao Profissional Anos de servico

Tipo de instituicdo onde exerce
Importancia das Artes Visuais no 1.°
CEB
Estratégias de ensino
Carga horéria no programa
Competéncias que podem ser
desenvolvidas
As Artes Visuais no 1° CEB Predisposicdo do docente para
lecionar esta area
Melhorias para um maior e melhor
aproveitamento
Utilizacao da disciplina para abordar
outras areas Visao/Motivacdo dos
alunos perante a disciplina
Importancia de uma prética
interdisciplinar
Vantagens para os alunos
Realiza interdisciplinaridade entre as
varias disciplinas
Motivacao para a aprendizagem

Interdisciplinaridade
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Tabela 2 - Tabela de Categorizagdo das Entrevistas aos Alunos

Categorias Descritores

Sexo

Identificacéo Idade
Ano de escolaridade

Conhecimento artistico (museus,
técnicas, materiais, artistas e obras)
Criatividade

As Artes Visuais Gosto pela Arte
Importancia das Artes Visuais
Trabalho desenvolvido e a
desenvolver nas escolas

3.4.1.2. Procedimentos

Tendo em conta todo o trabalho teérico e empirico, foram selecionados
professores do 1° CEB para se proceder as entrevistas. Apds o contacto direto
com os docentes, que foram elucidados sobre as finalidades da mesma e
guestionados sobre a disponibilidade de responderem as questfes, alguns
expuseram a possibilidade de realizarem a entrevista por escrito, devido a
escassez de tempo e de forma a estruturem melhor as suas ideias. Assim sendo,
para facilitar o processo, as entrevistas passaram a ser de cariz indireto, pelo
gue foram entregues em formato papel com alguns meses de antecedéncia e,
por isso, ndo houve flexibilidade no guido, sendo este seguido com rigor. Apesar
deste aspeto, a recolha das entrevistas foi demorada, tendo sido imploradas
varias vezes e dificultando o avancar do estudo. Ja as entrevistas aos alunos do
1° CEB foram realizadas via plataforma online, orientadas pelo guido, mas

flexiveis conforme o desenrolar das respostas as mesmas.
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lIl. CAPITULO 3 -APRESENTACAOE
INTERPRETACAO DOS RESULTADOS

3.1. Andlise de contetdo

Serve este ponto, como a propria designacéao indica, para analisar todo o
tipo de conteddo dependente do que se pretende interpretar, do qual foram
obtidos dados na sequéncia da aplicacdo dos procedimentos a que nos
propusemos seguir e delineados no capitulo anterior, referente a metodologia do
presente relatério de investigacao, cuja finalidade do estudo se debruca sobre a
utilizacdo ou ndo das Artes Visuais no curriculo dos alunos, até de forma
interdisciplinar, e se esta incita ou ndo entusiasmo/motivacdo nos mesmos, para
uma maior e melhor aprendizagem, indo ao encontro da pergunta de partida.
Assim sendo, e considerando as fases da recolha de dados realizadas, iremos
proceder a analise dos mesmos em duas etapas distintas: a primeira refere-se a
andlise das entrevistas aos professores e a segunda diz respeito a andlise das
entrevistas aos alunos. Ambas as entrevistas apresentam respostas a questdes
abertas e, por isso, ricas em informacdo, onde pretendemos conhecer as
percecdes de vinte e dois professores e vinte alunos do 1° CEB, auscultando-os
acerca das suas praticas e visdo perante o tema aqui abordado.

Como método empirico, Bardin (2011) interpreta a pratica desta andlise
atribuindo-lhe uma funcéo heuristica, que enriquece a tentativa exploratéria e
aumenta a propensao para a descoberta, sob afirmag¢des que servem de prova
(p. 31) e reforga a ideia de Berelson, definindo-a numa técnica de investigagao
através de uma descrigcdo objetiva, sistematica e analitica das comunicagdes (p.
38). Podemos inferir que a analise de conteudo “(...) procura conhecer aquilo
que esta por tras das palavras sobre as quais se debruga.” (p. 45), isto €, procura
saber e esclarecer realidades especificas através da mensagem que passa. Na
visdo de Guerra (2006), esta técnica tem, de facto, uma dimenséao descritiva e,
também, uma dimenséo interpretativa do que foi narrado (p. 62). Para colmatar,

Quivy e Campenhoudt (1995) apontam para a possibilidade da andlise de
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conteudo tratar informacdes e testemunhos pormenorizados com um certo grau

de profundidade e complexidade, como € o caso das entrevistas (p. 227).

3.1.1. Analise das entrevistas

De modo a facilitar e proporcionar uma melhor leitura, as respostas as
entrevistas foram organizadas em duas tabelas: professores (ver anexo 3) e
alunos (ver anexo 4), as quais estdo transcritas de E1 a E22 e Al a A20,
respetivamente, para garantir o anonimato e confidencialidade. A andlise é
apresentada em forma de texto, complementada por graficos ou tabelas que
comprovem as afirmacdes e percentagens obtidas. De seguida, é apresentada

uma sintese como forma de analise geral.

3.1.1.1. Analise das entrevistas aos professores

» Identificacdo

No que diz respeito a identificacdo dos vinte e dois entrevistados, importa
referir que 90,9% eram do sexo feminino e apenas 9,1% refere-se ao sexo
masculino, ou seja, apenas dois, cujas idades estavam compreendidas entre 0s
39 e o0s 64 anos, inclusive. Assim, 64% dos entrevistados apresentam idades
iguais ou superiores a 39 anos e inferiores a 50 anos, sendo que 27% refere-se
aos entrevistados com idades iguais ou superiores a 50 anos e inferiores a 60
anos, enquanto que os restantes 9% possuem idades superiores a 60 anos.
Importa salientar que um dos entrevistados do sexo masculino, de momento,

estd somente a apoiar as turmas no seu tempo letivo.
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Numero de entrevistados

B sexo masculino sexo feminino

1 - Grdfico: Numero de Professores entrevistados por sexo

Idade

M 39-49 anos 50-59anos m60 ou mais

2 - Grdfico: Idade dos Professores entrevistados

» Caraterizacao Profissional

No gue concerne ao grau académico, a maioria dos entrevistados (81,8%)
sdo Licenciados, sendo que dois habilitaram-se com o bacharelado (9,1%) e
apenas outros dois (9,1%) possuem o grau de Mestrado. Relativamente aos
anos de servico, 32% dos entrevistados encontram-se entre os 17 e 20 anos de
atividade profissional, 41% entre os 21 e 25 anos, 9% entre os 26 e 30 anos,
sendo que neste intervalo encontra-se uma docente a exercer o cargo de
coordenacao escolar. Ainda, 14% situam-se entre os 31 e 35 anos de servico e
4% entre os 36 e 41 anos. Pode-se entender que tais percentagens estédo

diretamente relacionadas com a idade dos proprios professores entrevistados.
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3 - Grdfico: Grau académico dos Professores entrevistados

ANOS DE SERVICO
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4 - Grdfico: Anos de servigo dos Professores entrevistados

Por ultimo, 50% dos entrevistados estdo ativos numa instituicdo publica,

instituicdo essa onde decorreu o0 estagio referente a pratica de ensino

supervisionada, e outros 50% numa instituicdo privada.

Tipo de instituicao

m PUblica = Privada

5 - Grdfico: Tipo de Institui¢do
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= As Artes Visuais no 1° CEB

Ao analisar a primeira questdo da presente categoria, constatou-se que
as opinides se dividem no que se refere a carga horéria atribuida as Artes Visuais
na matriz curricular do 1° CEB, em que mais de metade dos entrevistados
(63,6%) afirmam ser desadequada, reduzida ou escassa. Face a esta
eventualidade, outra parte (36,4%) mostra-se satisfeita, pelo que a consideram
equilibrada, suficiente e bem aplicada. Estas duas perspetivas podem ser
verificadas nas justificacdes das suas respostas:

Tabela 3 - Carga hordria atribuida as Artes Visuais no curriculo

Exemplos de Resposta

%

“Podia ser um pouco mais, pois as Artes Visuais estao interligadas com as outras areas
e, com elas, pode-se abordar diferentes conteudos.” (E1)

“Uma vez que partilha com as expressoes artisticas as 3 horas semanais penso que é
francamente pouco para que se possa desenvolver um trabalho de continuidade.” (E2)

“(...) trata-se de uma disciplina importante, devendo ter mais tempo, principalmente nos
primeiros anos.” (E6)

Carga “Considero o nimero de horas reduzido, apesar de ser transversal as varias disciplinas
horaria do curriculo.” (E10)

desadequada | “Tendo em conta a exigéncia das disciplinas (...), nem sempre ha possibilidade de

cumprir integralmente o horario atribuido as artes visuais.” (E13)

“Insuficiente, no entanto no 1° ciclo a interdisciplinaridade leva a que as Artes Visuais
sejam muitas vezes utilizadas noutros contextos.” (17)

“E muito reduzida em relacdo as outras areas, mas igualmente importante.” (E19)

“(...) os curriculos sdo excessivos nas outras areas e deixam pouco tempo para as
artes.” (E20)

63,6%

“(...) mas deveria ser ministrada por um técnico em colabora¢ao com o professor titular.’
(E3)

‘Fundamental para a interdisciplinaridade com todas as restantes areas.” (E4)

Carga “(...) no 1° Ciclo s&o trabalhadas transversalmente com as restantes disciplinas.” (E5)

horéria “(...) além de dedicarmos essas 3 horas a mesma, essa area € inserida noutras

adequada disciplinas.” (E7)

“(...) apenas o espaco poderia ser diferente para os alunos sairem do espago-sala de
aula.” (E8);

“(...) é correta na medida em que temos muitas areas para trabalhar.” (21)

36,4%

A questdo seguinte tinha como finalidade saber qual a importancia
atribuida pelos docentes as Artes Visuais, a qual obteve uma totalidade de
respostas positivas (100%). Os entrevistados afirmaram ser uma area de
relevancia, vantajosa e forte no que toca a desenvolver determinadas
competéncias, a despertar potencialidades nos demais alunos, a ajudar a

ultrapassar algumas dificuldades e insegurangas, que noutras areas nado €
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possivel. Destes, 18,2% abordam-na como uma area que estabelece relacdes

com outras. Referem, entéo:

Tabela 4 - Importéncia das Artes Visuais

Exemplos de Resposta

%

“(...) da-se aos alunos a oportunidade de serem mais criativos, mais auténomos
e, sobretudo, ajuda-os a ultrapassarem insegurancgas.” (E1)
“(...) para o desenvolvimento global e integrado do aluno.” (E2)
“(...) ajuda a melhorar a motricidade fina e o sentido estético.” (E3)
“Ajuda na coadjuvagao das restantes areas curriculares.” (E4)
“(...) faz parte do desenvolvimento global do aluno conseguir
comunicar/expressar através de outras vias.” (E7)
“(...) permite a criatividade, desenvolve a imaginacdo e possibilta a
experimentagao de diferentes materiais e técnicas.” (E8)
“(...) desenvolve a criatividade, o sentido critico, as aptiddes técnicas e manuais
dos alunos.” (E9);
“(...) E uma excelente area do conhecimento para trabalhar as emogdes, que por
sua vez servem de motivagao para outras aprendizagens.” (E10)

Muita “(...) abrange varias areas de saber e é caminho aberto para novas nocdes.”
importancia | (E11)
“(...) ajuda a desenvolver as capacidades cognitivas a todos os niveis.” (E13)
“(...) é importante desenvolver competéncias finas nas criancas, bem como a
concentragao, atengao, destreza,...” (E14)
“(...) E importante dar liberdade para imaginar, criar (...)" (E15)
“(...) estimula a criatividade e requer concentracdo.” (E16)
“(...) no 1° ciclo esta area é complemento de todas as outras.” (E17)
“(...) desenvolve a motricidade, a criatividade e até a expressao emocional.”
(E19)
“(...) desenvolve a individualidade dos alunos, a sua criatividade, sentido critico
e percegao do mundo.” (E20)
“(...) € um meio que proporciona aos alunos um contacto com experiéncias de
aprendizagem, onde as aplicam, sistematizam e transformam em
conhecimentos com significado.” (E21)

100%

A terceira questao pretende que os entrevistados concordem ou nhdo com
o valor dado as Artes Visuais em relacdo as outras areas do saber, pelo que
54,5% mencionam ser valorizada, sendo que 45,5%, dos entrevistados lhe
atribuem um valor negativo e muito residual, confessando de acordo com as suas

visoes:
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Tabela 5 - Valor dado as Artes Visuais

Exemplos de Respostas

%

Valorizada

“(...) tal como as restantes areas.” (E4)

“(...) ndo precisa de ser mais valorizada.” (E3)

“(...) ultimamente tem sido mais (...)" (E5)

“(...) O mito de que as Artes Visuais sado desvalorizadas penso que ja
desapareceu.” (E7)

“(...) os professores do 1° ciclo ddo-lhe muito valor, ndo como area individual
mas como complemento imprescindivel de todas as outras.” (E17)

“(...) pelo menos o que eu lhe dou.” (E18)

54,5%

Desvalorizada

““Se houvesse uma maior articulagdo entre as outras areas e coadjuvagao,
ser-lhe-ia dado o mesmo valor do que as outras.” (E1)

“Deveria existir maior equidade.” (E10)

“Devia ser equiparada as outras areas.” (E12)

“Em relagéo as outras areas do saber néo lhe é dado o valor (...)" (E13)

“Desvalorizada e pouco desenvolvida.” (E22)

45,5%

De acordo com a quarta questao, centrada nas metas estabelecidas para

as Artes Visuais, solicitou-se aos docentes entrevistados que respondessem se

as cumpriam na sua pratica profissional. Entre eles, 50% dizem cumprir, 27,3%

dizem tentar e 22,8% mostram-se reticentes, dizendo que nem sempre

conseguem cumprir na sua totalidade, como é possivel comprovar:

Tabela 6 - Cumprimento das metas curriculares

Exemplos de Respostas %
“Cumpro a matriz curricular que é definida pela Diregdo da Escola.” (E5)
“(...) por vezes sdo demasiado extensas e ndo temos materiais para
Cumprem na | atividades, o que ndo quer dizer que n&o se desenvolvem as competéncias.” 50%
totalidade (E7)
“(...) tenho que as conseguir cumprir.” (E10)
“(...) penso que sim. Apesar das outras areas terem maior prioridade.” (E20)
“Tento cumpri-las da melhor maneira.” (E1)
Tentam “Tento fazé-lo, sempre que possivel.” (E5) 27,3%
cumprir “(...) tento sempre cumprir ao maximo com as metas estabelecidas.” (E13)
“E dificil mediante a carga horaria proposta.” (E2)
Cumprem “Nem sempre as cumpro todas.” (E3) 22 8%

parcialmente

“Tento, embora nem sempre seja possivel.” (E6)

“Mais ou menos.” (E18)

Quanto aos métodos de ensino e, focando-nos na quinta questao,

desejava-se saber como é que os docentes colocavam em pratica atividades que

envolvessem o dominio das Artes Visuais. Embora 18,2% das respostas fossem
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muito vagas e nao correspondessem ao que era esperado, como “(...) sempre

trabalhadas na sala de aula” (9), “(...) com tarefas bastante diversificadas” (E14),

“apresentando diversos conteudos” (E18) e “(...) com bastante frequéncia.”

(E19), podemos concluir que 50% dos entrevistados disseram recorrer a outras

disciplinas, épocas festivas e, consequentemente, a outros contetdos de areas

distintas para pér em pratica o dominio das Artes Visuais, sendo que 0s restantes

31,9% mencionam a utilizacdo de técnicas, recursos diversificados e até a

experiéncia e conhecimento do aluno, como se pode atestar:

Tabela 7 - Prdtica docente no dominio das Artes Visuais

Exemplos de Respostas %
“‘Na observacdo de algumas obras, no diadlogo das carateristicas
detetadas, na reprodugdo de trabalhos (...), tenho o cuidado de a
interligar com as outras areas.” (E1)
“Ao longo do dia de trabalho: desenhos articulados com diferentes
disciplinas; trabalhos especificos de desenho a vista, (...) ao ar livre;
desenho ao som da musica; escultura, modelagem; analise de pintores
e reproducao das suas obras.” (E7)
“(...) essencialmente em trabalhos de projeto (...)" (E2)
“Em relagéo as diversas areas e aos assuntos tratados.” (E3)
“Preferencialmente em transversalidade com as outras disciplinas,
sobretudo nos primeiros anos de escolaridade.” (E5)
Interdisciplinaridade “Como ,v_el'culo para abordar _outros saberes,_ quer no Portugués / .
, . Matematica / Estudo do Meio quer nas diferentes vertentes da 50%
€ epocas festivas | pycacao Artistica.” (E10)
“Trabalhando-a  transversalmente.  Solicitando temas livres.
Intencionalizando algumas praticas.” (E12)
“(...) através da interdisciplinaridade (...)" (E13)
“‘Diariamente sempre em articulagdo com as restantes disciplinas.”
(E15)
“Em todos os contextos e areas, ndo trabalho as artes visuais como
uma area isolada.” (E17)
“Principalmente nas épocas festivas ou para ilustrar algum trabalho de
Portugués(historia / texto) ou Estudo do meio. A arte também é uma
boa forma de perceber a sensibilidade dos alunos em alguns temas de
cidadania.” (E20)
“‘Recorte, colagem, montagem e construgdo de motivos alusivos as
tematicas exploradas. Reciclagem de materiais como plastico,
tecidos...” (E4)
Através de técnicas, :(...)trabalhos man.uais fei‘Fc?s pelos glunos.” (E6) _ _
(...) cartazes coletivos, utilizando diferentes materiais na pratica das | 31,9%

materiais e outros
recursos

atividades.” (E8)

“Utilizando os mais variados materiais, assim como procurando
chegar ao tema da forma mais cativante (uma histéria, uma musica,
um filme, uma dramatizagdo...).” (E11)

“(...) com recursos variados.” (E16)
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“(...) conjugo a experiéncia pessoal do aluno, os conhecimentos
transmitidos, as suas reflexdes criticas sobre os varios assuntos,
procurando sempre um desenvolvimento na sua expressividade.”
(E21)

“Explorando técnicas e diversificando as tarefas (...)” (E22)

No que se refere as estratégias a utilizar no ensino das Artes Visuais, dois
dos entrevistados (9,1%) ndo responderam a questdo e 18,2% revelaram
respostas idénticas as da questdo anterior, evidenciando, mais uma vez, a
interdisciplinaridade. No entanto, 72,7% focaram estratégias, através de
métodos de trabalho e técnicas de expressdo plastica diversificadas que

permitem a experimentacao e apreciacdo, onde predominou o desenho:

Tabela 8 - Estratégias no ensino das Artes Visuais

Exemplos de Respostas %
“Videos, jogos, observagao, desenho, coloragéo, colagem de elementos, realizagao de trabalhos
manuais.” (E1)
“Desenho livre; observagao da natureza que envolve a escola; recorte e colagem de imagens, em
papel, tecido, cartdo, cartolina...” (E4)
“Observacéo de imagens reais. Trabalho individual. Trabalho em pequeno grupo.” (E5)
“Desenho, recorte, colagens, dobragens.” (E6)
“Desenho através de modelos ou de pintores.” (E7)
“(...) o desenho, o recorte, o corte e a pintura.” (E9)
“As técnicas praticadas nas Artes Visuais podem ser utilizadas para a realizagdo de trabalhos
festivos ao longo do ano: a pintura; o recorte; a dobragem; o desenho, etc.” (E10)
“Através da cor, do som, da imagem...” (E11) 72,7%

“(...) visionamento de videos, imagens, atividades praticas, tudo dependendo da matéria a lecionar
(...)" (E13)

“Videos, apresentacdes, experimentacdo...” (E15)

“Recorro a pintura, recorte, desenho (...)” (E16)

“Observacéo; desenho, pintura; escultura;...” (E18)

“Motivagao através do dialogo, observacao e experimentagéo.” (E19)

“(...) a arte como reflexdo de algum tema abordado.” (E20)

“(...) apreciacdo de diferentes contextos culturais. Tento selecionar elementos da natureza com a
finalidade de organizar as mesmas em exposi¢des, debates, atividades ao ar livre...” (E21)

“Procuro diversificar as tarefas e técnicas a aprender, de modo a manter o interesse dos alunos.”

Dada a visdo dos professores face a disciplina em estudo, os
entrevistados foram questionados e deram o seu testemunho no que toca as
suas capacidades e motivagdes para lecionarem através das Artes Visuais. Dos
docentes entrevistados, 45,5% revelaram sentir alguma instabilidade na

presenca deste dominio e com necessidade de formacdo adicional.
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Contrariamente, 36,4% reconhece que tem capacidade e motivacdo, assim
como predisposicao para o fazer, sendo que destes, alguns consideram que
nunca é demais atualizar-se com novas formacdes e que se trata, muitas vezes,
de uma necessidade. Contudo, 18,2%, ou seja, quatro entrevistados, n&o
referiram se sdo capazes para tal, tendo apenas mencionado que recorrem a
outros meios para conhecer mais e melhor, pois nunca se sabe tudo e estéo
sempre a aprender, “(..) a renovar o conhecimento” (E20), para se tornarem
melhores profissionais e suprimir algumas lacunas. Conclui-se que os
professores entrevistados sentem-se mais motivados e menos capacitados, pois
carecem de instrucdo para pér em pratica com os alunos esta area de conteudo.

Desta forma, apurou-se:

Tabela 9 - Capacidade e Motivagdo do Professora face as Artes Visuais

Exemplos de Respostas %
“Sinto bastante dificuldade em articular com as restantes areas e com
necessidade de formagao ou apoio.” (E2)
Docentes com | (.. faltam conhecimentos mais profundos.” (E3)
necessidade “(...) embora goste de fazer, mas ndo domine.” (E8)
- “(...) a falta de formacdo em Artes Visuais condiciona o trabalho dos 45,5%
de fgrmagao professores do 1° Ciclo.” (E9)
adicional “Sinto dificuldade em dominar temas e técnicas.” (E12)
“(...) necessitaria mais de alguma formacéo em relacéo (...) pois vai havendo
sempre novas formas de abordagem/evolugédo dos meios a utilizar.” (E13)
“(...) mas também sei que ganharia mais com formacéao, pois estaria mais
atualizada com novas praticas.” (E1)
“(...) gragas a formacao inicial, a formacéo adquirida na licenciatura e em
Docentes com | agses de formacao ao longo da carreira.” (E4)
capacidade e | “Considero-me uma pessoa com grande tendéncia para Artes Visuais, com 36,4%

motivagao capacidade para motivar e fazer gostar.” (E11)

“Considero-me professor nas Artes Visuais porque € uma area que gosto
muito. No entanto, gostaria de ter mais formacgéo dentro da area.” (E14)
“(...) mas procuro inovar.” (E19)

Sobre a visdo do aluno face a disciplina, perante a voz dos docentes
entrevistados, estes, na sua maioria (86,4%) concordam que esta é uma area
apreciada pelos alunos, em que estes estdo recetivos, gostam, sentem-se
motivados e agradados com as Artes Visuais e colaboram com empenho, sendo
gue apenas dois docentes (13,6%) referem que nem todos estdo motivados para

este dominio:
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Tabela 10 - Visdo dos alunos, na perspetiva dos professores

Exemplos de Respostas

“(...) E com motivacdo que os alunos exploram materiais elaboram motivos,
ou criando composigdes.” (E4)

“(...) Os alunos encontram nas artes visuais a melhor forma de transmitirem
os seus sentimentos.” (E5)

“(...) participam com bastante interesse. Aderem muito bem” (E6)

“(...) principalmente quando se trata de um trabalho mais liberal, ao invés
de quando tém um tempo definido e mais orientado. Cansam-se de
trabalhos repetitivos (ilustra¢do).” (E7)

Area apreciada “(...) gostam imenso de pbér em prética atividades de Artes Visuais porque, | 86,4%

por si s0, ja é diferente do que utilizar um lapis ou caneta.” (E8)

“Muito motivados e com vontade de explorar novas técnicas.” (E11)

“(...) E um momento ludico, de prazer.” (E12)

“(...) porque 0 meu entusiasmo contagia-os.” (E14)

“Eles adoram!” (E15)

“(...) s@o surpreendentes muitas vezes. Demonstram muita criatividade e
visdo propria.” (E20)

“(...) Séo as aulas em que podem estar mais descontraidos, a atengédo ndo
tem de ser permanente.”

Area pouco “(...) acham que é uma aula para passar tempo. Outros como néo é do

apreciada

“(...) depende também do estimulo trazido de casa.” (E13)

Quanto as competéncias e aprendizagens que podem ser desenvolvidas
com a incluséo da disciplina, 50% dos professores nomeiam a criatividade como
a principal, seguindo-se o sentido estético com 40,1%, a motricidade fina com
36,4%, o pensamento critico a par da comunicacao/expressdo com 27,3% e o
relacionamento interpessoal com 18,2%, referindo-se a entreajuda, a
colaboracgéo e cooperacao, ao espirito de equipa e partilha de materiais. Para
além destas, 18,1% dos professores entrevistados mencionam o poder de
observacédo/apreciacao e 13,6% a imaginacdo. Porém, a sensibilidade artistica,
a autonomia e as competéncias relacionadas com a gestdo de emocbes e
transmissao de sentimentos, foram citadas em menor quantidade (9,1%), o que
nao quer dizer que se considerem menos importantes. De forma individual, o
prazer pelo belo, o saber técnico, o raciocinio e a resolu¢cdo de problemas, o
desenvolvimento pessoal, a tomada de decisdes, a liberdade de escolha e
capacidade de argumentar sdo algumas competéncias artisticas que, também,

foram referenciadas.
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6 - Grdfico: Competéncias nas Artes Visuais

Quando questionados acerca da utilizacao das Artes Visuais para abordar
conteudos de outras disciplinas, 100% dos entrevistados referem utilizar, sendo
que trés destes (13,6%) afirmam que “por vezes” (E18) ou “sempre que é
possivel (...)" (E13), pois “(...) nem sempre se consegue” (E10). Contudo, 90,9%
da totalidade dos entrevistados, deram exemplos das suas praticas, onde é
possivel constatar que a interdisciplinaridade através das Artes Visuais € mais
praticada e facilitadora no Estudo do Meio, seguido do Portugués e, por fim, a
Matematica e, mais uma vez, denota-se uma maior preferéncia pela utilizacéo
da técnica do desenho como, através da observacao e interpretacao de figuras,

imagens ou ilustracédo de textos.

Tabela 11 - Utilizagdo das Artes Visuais como abordagem de outros conteudos

Exemplos de Respostas %
“(...) linhas poligonais, linhas n&o poligonais, carateristicas do cartaz/publicidade (...)" (E1)
“(...) a realizagao de trabalhos de descricdo e depois a realizagdo de tarefa plastica.” (E2)
“(...) estudo do meio ou em Portugués com cangdes ou desenhos.” (E3)
“(...) Fantoches para exploragdo de histérias e escrita de textos. Representacdo de mensagens
através da ilustragéo.” (E4)
90,9%

“(...

figuras e sélidos geométricos, etc.” (E5)

) Abordagem de textos, a partir da observagéo e interpretacdo de imagens. Desenho e andlise de

“(...

para estudo do meio.” (E6)

) O desenho ou fotografia para a descricdo de imagens para portugués. A elaboracéo do cartaz

“(...

geometria); na demonstragéo da compreensao textual. E mais facil em estudo do meio.” (E7)

) desenho no apoio ao estudo, em esquemas, na matematica (formas e figuras geométricas na
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“(...) os animais, as profissfes, as esta¢des do ano.” (E8)

“Em Estudo do meio os alunos tém de realizar varias atividades em que as Artes Visuais estdo patentes
assim como em Matematica e Portugués (pintura de trabalhos).” (E9)

“Uma imagem (paisagem) para introduzir a nogao de planicie, vale, montanha.” (E11)

“llustrar textos, criar cartazes tematicos, desdobraveis.” (E12)

“(...) quando se aborda a tematica dos volumes e areas na Matematica, em Estudo do Meio, mais
especificamente na Histéria e Geografia de Portugal para mostrar as diferencas arquitetonicas de cada
momento histérico/reinado (...)” (E13)

“(...) quando introduzo uma letra (...) primeiro deixo-os explorar a letra e partindo da mesma fazem
um desenho.” (E14)

“(...) observacao, interpretacao e realizagéo de ilustragdes em Portugués (...)" (E15)

“(...) com matematica utilizo Picasso e exploro figuras geométricas (...)” (E16)

“llustracdes de palavras, criagao artistica através de textos, orientagédo espacial e geometria (...)" (E17)

“(...) muitas vezes aproveito para explorar: nogbes matematicas, linguagem, conhecimento do mundo
e sentido estético.” (E19)

“(...) no portugués para ilustrar um texto, no estudo da cidadania como reflexdo para descrever algo
correto ou incorreto, mesmo na matematica para explicar um raciocinio. Em todas as disciplinas
pode ter um papel importante.” (E20)

“(...) na introdugéo das letras e mesmo em conteudos gramaticais. Também, utilizo as artes visuais
enquanto ouvem mdsica e na construcdo de cenarios em teatros, como na recria¢do da histéria de
Portugal, até mesmo o desenho e a pintura, ha mateméatica, com a construgéo de graficos, a nocao de
volume...” (E21)

“(...) partir de um desenho pego para me fazerem uma descri¢ao ou inventarem uma histéria. Uma
cancdo pode ser o ponto de partida para se expressarem manualmente e um conteddo de
matematica ou de estudo do meio pode ser motivado ou consolidado pelas Artes Visuais.”

No que diz respeito a constante evolucao ao nivel da Educacao, solicitou-
se gque os entrevistados mencionassem o que propunham alterar para um melhor
aproveitamento escolar. Assim sendo, 90,9% dos entrevistados afirmaram que
deve haver mudancas e 9,1% referiram ndo saber, sendo que ja tinha um bom
aproveitamento. A alteracdo mais aludida pelos entrevistados (31,8%) refere-se
a atribuicdo de uma carga horaria mais alargada as Artes Visuais. 27,2%
sugerem melhorias na formacéo inicial de professores ou ao nivel desta area,
quer para professores quer para alunos e 22,7% uma maior disponibilidade e
adocao de materiais e condi¢gbes nas escolas. Ainda, 18,2% dos entrevistados
perspetivam uma alteracdo ao nivel de professores especializados na area a
lecionarem em forma de coadjuvacéo. Por fim, um dos entrevistados acrescenta

que “(...) deveria existir uma reflexdo profunda dos curriculos.” (E21).

Tabela 12 - Alteragdes ao nivel das Artes Visuais

Exemplos de Respostas

%

“Termos mais tempo (...)"” (E6)

58




“Conceder maior carga horaria e sensibilizar para a sua
Carga horaria importancia.” (E!2) 31,8%
“(...) carga horaria equiparada as outras disciplinas.” (E14)
“Sem esta formacao inicial penso dificil, os professores
sentirem motivag&o para aplicar na sua pratica.” (E4)
» “(...) e também formacao para alunos.” (E7)
Formacao : 27,2%
“Professores melhor preparados e motivados.” (E11)
“(...) mais formagodes a nivel de agrupamento de Escolas,
Escolas privadas e mesmo nas IPSS.” (E13)
“(...) mais materiais e técnicas diversificadas para os alunos
Materiais n&o “cairem” na monotonia e se sentirem, assim, ativos e 22,7%
motivados.” (E2)
“(...) seria benéfica, pois, sentir o apoio de alguém da
Coadjuvacao disciplina podera levar a outros resultados e lembrar-nos que | 18,2%
nem tudo é Portugués, Matematica ou Estudo do Meio.” (E1)
» Interdisciplinaridade
De acordo com a primeira questdo desta categoria, esta pretendia
recolher dados face a importancia que os professores concedem a prética
interdisciplinar. Embora dois dos entrevistados (9,1%) se tenham alheado do
assunto da respetiva questdo, os mesmos expde que as Artes Visuais promovem
a interdisciplinaridade. Desta forma, 90,9% dos entrevistados confessam ser
fundamental por varios motivos, como é possivel comprovar com as suas
justificacdes, destacando a resposta do entrevistado 7:
Tabela 13 - A importdncia da interdisciplinaridade
Exemplos de Respostas %
“(...) os alunos ficam a perceber que todas elas sdo importantes.” (E1)
“(...) arelacéo dos conteldos e dos temas permite a focagem dos alunos.” (E2)
“(...) necessaria para que os alunos relacionem os conhecimentos.” (E3)
“(...) permite uma aprendizagem facilitadora para os alunos, e mais motivadora.” (E5)
“(...) trata-se de um ensino mais integrado e acaba por cativar mais os alunos, estando estes
mais atentos.” (E6)
“Néo existe Educacéo sem interdisciplinaridade. N&o existe aprendizagem se tudo n&o estiver | 90,9%

interligado e os conteudos suportados uns nos outros.” (E7)

“Permite, de uma maneira suave e agradavel, fazer a passagem a outros temas, por vezes
pouco motivadores.” (E11)

“O conhecimento é uno. Por vezes ha que compartimentar para ser mais claro. Mas é sempre
um todo.” (E12)

“(...) novos conteudos de forma mais ludica e sem pressao.” (E13)
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) as disciplinas ndo sao estanques.” (E15)

) € uma mais-valia para o desenvolvimento pessoal e social da crianga” (E18)

(...) no dia a dia.” (E20)

(...
(...
(.

) fundamental para ampliar a visdo dos alunos (...) as areas d saber sdo complementares

Posto isto, € possivel entender que, a grande maioria dos entrevistados
concorda que este modo de agir possibilita aos alunos relacionar conteudos e
cruzar conhecimentos, estes permanecem mais tempo interessados e percebem
que ndo ha disciplinas prioritarias, pelo contrario, todas sdo igualmente
essenciais, criando um fio condutor entre elas.

Assente na confirmacdo de que todos os entrevistados adotam uma
pratica interdisciplinar, mesmo que nem sempre, pretendeu-se conhecer com
que finalidade é que a usam e entre com que disciplinas. Desta forma, 63,6%
dos professores responderam que adotam uma pratica interdisciplinar entre
todas as disciplinas, 22,7% apenas apontam as trés areas que consideram
nucleares, descartando até a Matemética e 13,7 ndo faz referéncia. No que se
refere a finalidade, seis dos entrevistados (27,3%) ndo a indicam e os restantes
72,7% utilizam expressdes dadas na questdo anterior, das quais destaco a
continuidade de conteudos (E1 e E8), o conhecimento Unico, interligado (E4, E12
e E19) e melhor consolidado (E5 e E9), de forma a que os alunos se sintam “(...)
mais motivados e, assim, aprendam com maior sucesso” (E6) uma area que
pode ser menos apreciada (E10, E11 e E22). Ainda, o entrevistado 21 aborda o
tema como sendo um “(...) modo de ver do Mundo (...) proporcionando ao aluno
um maior conhecimento da realidade que o envolve.”.

Focando-nos, agora, nas vantagens de uma acgao interdisciplinar e,
apesar das respostas serem semelhantes as das questdo anteriores, dentro
desta categoria, a principal vantagem atribuida por 36,4% dos entrevistados é a
de que permite uma maior motivacado para a aprendizagem. Outra vantagem
prende-se com o facto de os conhecimentos aparecerem interligados, permitindo
aos alunos ampliar a visao do mundo e relacionar e aplicar com maior facilidade
os diferentes saberes, com a qual estdo em concordancia, também, 36,4% dos
entrevistados. Ainda, 18,2% garantem que permite a continuidade entre 0s
conteudos e, contribuindo para um maior rendimento escolar e 9,1% acreditam
que ajuda na consolida¢do da matéria estudada, sendo que os restantes 13,6%

assumem que existe uma “maior qualidade nas aprendizagens” quando se
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pratica a interdisciplinaridade (E3) e que esta “(...) fundamenta as atividades que

vao sendo realizadas” (E7), desenvolvendo todas as vertentes (E18).

Tabela 14 - Vantagens de uma agdo interdisciplinar

Exemplos de Respostas %

Motivacao para a Torna o ensino mais motivador” (E5)

aprendizag em “Tornar mais aliciante um tema pouco motivador.” (E11)

“Permite aos alunos aplicar as suas aprendizagens em qualquer
area (...)" (E2)
“Permite uma diversidade de conhecimentos nas diferentes

areas.” (E8) 36,4%
“(...) compreender as relagdes entre os varios saberes.” (E12)

Conhecimento

interligado

“(...) aumentar o conhecimento do mundo.” (E15)
“Serve para apresentar aos alunos diversas possibilidades para
encarar um facto.” (E22)

Continuidade “(...) ndo ha cortes nas disciplinas (...)" (E1)

entre conteldos | “Sem quebras na aprendizagem e com coeréncia.” (E17)

Por dltimo, a ultima questdo desta categoria assenta na opinido dos
professores face a interdisciplinaridade como motivacao para aprendizagem, o
gue podemos constatar porque ja tem vindo a ser referenciado por alguns dos
entrevistados. Assim, as respostas revelaram-se 100% otimistas, “(...) porque as
“coisas” sdo pensadas para que tenham um sentido.” (E1), ressaltando a ideia
de que a interdisciplinaridade serve “(...) como motivagao essencialmente

intrinseca.” (E10), assegurando que se podem criar novos desafios (E20)".

3.1.1.1.1. Sintese da analise das entrevistas aos professores

Acreditamos que a aplicagcdo das entrevistas como paradigma de
investigagéo funcionou como fortalecimento da fundamentacéo tecida ao longo
deste documento, na medida em que as respostas deste grupo de entrevistados
tocaram em multiplos aspetos abordados no capitulo I. De facto, estas
permitiram provar a pertinéncia do tema, no tocante a Educacao no século XXI,
onde as Artes Visuais ainda ndo tém o devido impacto.

Na presente sintese, é apresentada uma analise global das respostas por

cada bloco temético presente na tabela de categorizagdo enunciada na pagina
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41. No que diz respeito a identificacdo, reflete-se que a idade, anos de servigo e
tipo de instituicdo nada tém a ver com a pratica pedagdgica no tocante a incluséao
das Artes Visuais no curriculo dos alunos, uma vez que alguns docentes com
maior idade apresentam mais predisposi¢ao para a &rea do que alguns docentes
com menor idade.

Relativamente a categoria das Artes Visuais no 1° CEB, a andlise da
entrevista efetuada aos professores, permitiu concluir que todos concordaram
que esta € uma éarea fundamental e relevante para a aquisicdo de variadas
competéncias, desenvolvimento de potencialidade, que com outras disciplinas
nao consideram ser possivel e serve de motivacdo para outras aprendizagens.
De mencionar que os docentes entrevistados reconhecem que as Artes Visuais
promovem nos alunos capacidades em torno da comunicagao e expressao que
fazem parte do desenvolvimento global e integral do aluno e acrescentam a
criatividade, a imaginacéao, a observacao e apreciacao, a sensibilidade e sentido
estético e critico, a motricidade fina e destreza nas aptidées técnicas enquanto
experimentam, a concentracdo, a percecdo e até o facto de trabalhar a
individualidade, o relacionamento interpessoal e questdes relacionadas com as
emoc0Oes. Face a estas vantagens, era de esperar que um namero significativo
de entrevistados mostrasse a sua insatisfacdo face a carga horéaria que Ihe é
atribuida, referindo ser desadequada e diminuta, ou seja, mal aplicada, devendo
ser reajustada com mais horas letivas. Apesar desta indagacéo e de alguma falta
de valorizacao no curriculo, todos abordam que este dominio pode ser colocado
em pratica de forma interdisciplinar, permitindo abordar contetdos de diferentes
areas, uma vez que é possivel trabalhar conteddos transversais e, por isso, mais
de metade dos entrevistados, até dizem ser valorizada. Contudo, quando
confrontados sobre se cumprem ou ndo as metas estabelecidas para a area
curricular, apenas metade dos entrevistados dizem cumprir na totalidade, sendo
que a outra metade diz tentar, mas nem sempre consegulir.

No que concerne ao modo como colocam em pratica e as estratégias
utilizadas, para além de referirem, mais uma vez, a interdisciplinaridade na
inclusdo desta area, a maioria dos entrevistados baseou-se em técnicas
artisticas diversificadas, que possibilitam a experimentacdo e manipulacéo de
materiais, das quais se destacam o desenho, a pintura e, também, a observacao

e respetiva apreciagcdo dos universos visuais. Ainda, é de realcar que alguns
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professores utilizam as Artes Visuais homeadamente em épocas festivas,
comprovando-se com 0 que nos diz Barbosa (2002: 14). Na presenca deste
dominio, um dos entrevistados afirma estar preparado devido a formacao inicial
e adicional durante a carreira, mas a grande parte dos entrevistados parece mais
motivado do que capacitado, pelo que quase metade destes garantem necessitar
de formacéo adicional para evoluir ao nivel de técnicas e meios de utilizacao,
gue mesmo apreciando, ndo dominam, o que dificulta o trabalho. No entanto,
mesmo aqueles que dizem sentir-se capazes, motivados e predispostos,
consideram que as formacdes nunca sdo demais para se manterem atualizados
e melhorarem, assim, as suas praticas. Ja a visao dos alunos na perspetiva dos
professores entrevistados, estes confessam que as Artes Visuais sdo uma area
gue, no geral, os alunos gostam, apreciam e estdo motivados para, ainda que
dois entrevistados refiram que nem todos estao recetivos nem interessados, por
verem a area Como um momento para passar o tempo.

Relativamente as melhorias no ensino das Artes Visuais, 0s entrevistados
apresentam o alargamento da carga horéria semanal como a principal alteracdo
a ser feita, seguindo-se a formacéo inicial e adicional de professores e alunos, a
inclusdo de mais materiais e condi¢cdes nas escolas e, por fim, com menor
énfase, a coadjuvacao por profissionais especializados na area em questao.

No que diz respeito a categoria intitulada de Interdisciplinaridade, os
entrevistados, na sua totalidade, afirmaram que esta abordagem ¢é
extremamente importante, na medida em que este modo de agir ajuda na medida
em que ha um fio condutor e sentido entre as demais disciplinas e, aos alunos,
permite interligar saberes, permanecerem interessados e abrangerem que néo
ha disciplinas estanques. Adicionam, ainda, que a acao interdisciplinar pode ser
promovida pelas Artes Visuais. Confirmada a sua pratica, concluiu-se que mais
de metade dos entrevistadas utilizam a interdisciplinaridade entre todas as
disciplinas, sendo que a minoria descarta um pouco as Artes Visuais, tendo
preferéncia, essencialmente, pelo Portugués, com a observacédo de imagens e
ilustracéo de textos, e pelo Estudo do Meio, com a criagédo de cartazes. No que
se refere a Matematica, o dominio da geometria é o mais mencionado. Como
finalidade e, a0 mesmo tempo, vantagem da sua utilizacdo, os entrevistados
indicam uma maior motivacao, sobretudo para uma area que possa ser menos

aprecada, e melhor consolidagéao, para uma aprendizagem com qualidade, um
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maior rendimento escolar e, assim, ser possivel atingir o sucesso. Para colmatar,
um dos entrevistados salienta a ideia de que € um modo de conhecer e ver a
realidade, ampliando a visdo do mundo.

Finalmente, todos os entrevistados consideram a interdisciplinaridade

como motivacdo para a aprendizagem.

3.1.1.2. Analise das entrevistas aos alunos

» |dentificacao

No tocante a identificagdo dos vinte alunos entrevistados, importa referir
que 60% eram do sexo feminino, isto é, 12 alunos, e 40% eram do sexo
masculino, ou seja, 8 alunos. Destes, 85% frequentam o 1° ano de escolaridade,
com idades compreendidas entre 0s 6 e os 7 anos, 10% frequentam o 2° ano,
com 7 e 8 anos, e 5% o 3° ano, com apenas 8 anos. Assim, 15% dos alunos
entrevistados tinham 6 anos, 75% tinham 7 anos e 10% tinham 8 anos. Importa,
ainda, salientar que 100% frequentavam escolas publicas, sendo que 65%
pertenciam a turma de 1° ano de uma escola publica no Porto, onde a pratica

profissional foi realizada.

Sexo

= Masculino = Feminino

- Grdfico - Sexo dos alunos entrevistados
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8 - Grdfico: Idades dos alunos entrevistados por ano de escolaridade

= As Artes Visuais

Quando questionados se o professor titular de turma alguma vez ja os
levou a conhecer um museu ou uma exposicdo de arte, 95% dos alunos
entrevistados deram respostas negativas, embora 20% destes tivessem
acrescentado ja terem ido em contexto pré-escolar, com o ATL ou com a familia.
Apenas 5%, isto €, um aluno, mencionou ter ido no 1° ano de escolaridade, mas
no ano em que esté inserido ainda ndo. De seguida, pediu-se que elucidassem
0 que era, afinal, um museu, em que 30% dos alunos nao souberam explicar e
40% referem ser “(...) onde se vai para ver coisas antigas (...)” (A3) e (...) que
ja existiu.” (A7), onde guardam, nomeadamente “(...) coisas de rainhas.” (A2),
“(...)do Egito” (A10), “(...) dinossauros.” (A18) e que “(...) depois s&o postas num
museu.” (A19). Contudo, foram 45% aqueles que definiram um museu como um
espaco que tem “muita coisa” (A9), “varias artes” (A7), como pinturas e artes
antigas (A3 e Al2), estatuas (A5), quadros (A4, A9 e A20), exposicdes (Al3),
artistas ou obras (A20), “porque sdo muito bonitas e estdo guardadas ha muitos
anos.” (Al12). Sobre o que pensam o0s alunos existir no interior de um museu,
estes expdem respostas idénticas a questdo anterior, sendo que 95% nomeiam
varias manifestacdes artisticas, das quais 15% sao obras de arte, pelo que néo
particularizam, 60% sao quadros, 55% sao esculturas, 35% sao pinturas, 10%

sao desenhos e 5% sao construgdes, a par de fotografias. Destes, 5% ainda
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acrescentam livros, a par de coisas raras. Por fim, apenas um dos alunos (5%)

refere ter “(...) coisas interessantes.” (A16), nao especificando.

O que tém os museus
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9. Grdfico: O que tém os museus na visdo dos alunos

A questdo “Porque se chamam obras de arte? Quem faz as obras de

arte?”, 10% dos alunos entrevistados ndo souberam responder e os restantes

90% mencionaram pintores (85%), artistas (50%), construtores e escultores

(15%) e arquedlogos (5%), pelo que este Ultimo ndo evidenciava conhecimento

neste contexto.

Quem faz as obras de Arte
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10- Grdfico: Quem faz as obras de Arte na viséo dos alunos
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Quando questionados se se consideravam artistas, 45% dos alunos
responderam de forma positiva quer porque desenhavam bem ou gostavam de
pintar quer porque atentavam criar 0s seus proprios trabalhos e estes serem
bonitos. Contrariamente, 35% dizem néo ser artistas e 20% consideram-se mais
OuU Menos, pois ndo sao suficientemente evoluidos (A13) nem acham que fazem
pinturas muito bonitas ou que desenham muito bem (A7).

No que se refere ao que séo as Artes Visuais, a grande parte dos alunos
aludem para algumas técnicas, sendo que 55% dos alunos referem que é
desenhar, acrescentando que podem ser “(...) desenhos que néo sabes o que é
que é e desenhos que sabes o que € que €.” (A2) ou que nao sao dificeis de
fazer (A9), ao mesmo tempo que devem ser bonitos (A20). Ja 40% dos alunos
dizem que é pintar, a par de obras de arte criadas por alguém e 15% diz ser
construir esculturas, a par da técnica do recorte. Ainda, com 10% encontram-se
0S que nao sabem explicar e com 5% cada aqueles que dizem ser coisas raras,
a técnica da colagem, da fotografia e “(...) coisas que alguns artistas ja morreram
e depois € recordacdo.” (A20). Na mesma linha de pensamento, os alunos
mencionam fazer trabalhos artisticos através de respostas que evidenciam, mais
uma vez, variadas técnicas, incluindo materiais que podem utilizar. Assim, 45%
nomeiam materiais como tintas, lapis, pincéis, papel, paleta, cera, reciclados e
furadores, enquanto 35% mencionam as técnicas do desenho, da pintura, do
recorte, da colagem, da escultura, da construcéo e da fotografia, tendo sido as
primeiras duas as mais citadas, em gque o aluno 9 diz ser possivel desenhar os
seus sentimentos e o aluno 5 o seu retrato. Ainda, 15% fazem referéncia a
quadros e 5% abordam poder fazer “coisas abstratas” (A7).

No que se refere a criatividade, 70% dos alunos dizem ser criativos, 25%
dizem ser mais ou menos ou pouco e 5% nao sabem. Ao solicitar que definissem
0 que é ser criativo, 15% n&o souberam explicar, pelo que os restantes 75%
justificam com respostas que tém a ver com o pensar e ter ideias proprias e

diferentes (55%), inventar e imaginar (40%) e criar algo novo e incrivel (25%).
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Tabela 15 - A criatividade para os alunos

Exemplos de Resposta %
“E ter ideias sem ajuda. Diferentes.” (A4)
Ter ideias “E quando eu fago os meus proprios quadros e ndo copio. E tipo um teste,
¢é pensar pela minha cabeca. E inventar coisas, € tipo, néo foi ninguém que
préprias e me disse (...)" (A5) 55%
diferentes “Sao ideias que toda a gente ndo tem. Tu estas inspirado.” (A12)
“Se forem iguais é uma cépia... Diferentes!” (A20)
“Nés fazemos cada um na sua maneira.” (A10)
“E inventar muita coisa.” (A2)
“(...) podemos inventar coisas novas.” (A14)
“E desenhar o que é que imagino na minha cabega.” (A19)
Imaginar e “Ter imaginagdo.” (A2) 0
inventar “E, por exemplo, ha pessoas que imaginam as coisas e depois comegam 40%
logo a desenhar e também fazem umas coisas, por exemplo, que elas
imaginam que existem, mas s6 que nao existem, mas desenham essas
coisas.” (A7)
“Ver o mundo com outros olhos.” (A16)
Criar novo e “E fazer coisas novas e diferentes.” (A9)
“Quer dizer que estamos a criar, algo novo e diferente.” (A17) 25%

incrivel “Conseguir criar coisas lindas e incriveis.” (A11)

Relativamente aos trabalhos artisticos realizados na escola, em tempo
letivo, 95% dos alunos dizem realizar, embora 70% destes aludem para o facto
de serem poucos ou, por vezes, sO alguns e 20% afirmarem que trabalham mais
as outras areas. Apenas um aluno (5%), o Unico do 3° ano de escolaridade,
afirma néo realizar, mas n&do se importar, pois ndo gosta muito. Sobre se
gostavam que houvesse mais ou menos tempo dedicado a este tipo de trabalhos,
85% dos alunos admitem querer mais, destacando-se a resposta do aluno 13
“No plano de aula eu s6 via para ai uma ou duas artes visuais a semana. (...) Eu
acho que podia ser mais, como trés. Uma a segunda, uma a quarta, uma a
sexta.” E os restantes 15% confessam querer menos, porque ndo apreciam a
area. Posto isto, foi pedido que atribuissem um numero de 0 a 10 que
comprovasse 0 quanto gostam ou ndo das Artes Visuais, pelo que 50% dos
alunos disseram gostar muito e, por isso, atribuiram o valor maximo, 10%
atribuiram o nimero 5 por gostarem mais ou menos e os restantes 40% situam-

se entre os 6 e 0s 9 pontos.

No respeitante a importancia das Artes Visuais, 85% dos alunos

responderam positivamente, 10% refere ser “um bocadinho” importante (A16 e
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Al7) e 5% respondeu de forma negativa, sendo que 15% dos alunos

entrevistados nao souberam justificar as suas opinides. As justificacdes

debrucam-se sobre a possibilidade de sentir e ter prazer pelo belo (55%), permite

ser pintor, decorar e criar, de forma livre e criativa (35%) e apreciar (15%).

Tabela 16 - Importdncia das Artes Visuais para os alunos

Exemplos de Respostas %
“Para podermos decorar as coisas.” (A2)
“(...) porque eu posso fazer trabalhos em familia... tirar fotografias ou
podemos pedir a uma pessoa para ficar num sitio, ndo se mexer tanto e
depois copiar para um quadro.” (A4)
Liberdade e 0
criacio “Porque podemos fazer a nossa criatividade e desenharmos o que 55%
quisermos.” (A9)
“Porque sem a arte ninguém se inspirava.” (A12)
“Porque algumas pessoas querem ser pintores. Para serem pintores,
tém que pintar muito.” (A19)
“Para nos podermos divertir a desenhar.” (A2)
“Tem coisas giras, desenhadas, pintadas, até de arte abstrata.” (A3)
“Porque faz-me muito bem a alma e desanuvia-me. Quando eu estou
Sensibilidade, | muito nervosa, eu vou fazer uns desenhos e ja estou desanuviada.” (A5)
emocdes e “(...) porque me faz feliz a mim.” (AG) 55%
sentido estético “(...) como ha muito tempo a televiséo era
a preta e branco, ainda néo havia assim muitas cores, mas agora ja ha
mais.” (A7)
“(...) porque as pessoas gostam dela” (A13)
“Para ver coisas bonitas. Para ver coisas muito antigas.” (A18)
Observa(;,éo, “Porque ao mesmo tempo podemos ver de angulos diferentes.” (A3)
Interpretacéo e “(...) para as pessoas verem as esculturas.” (A17) 15%

Apreciacao

“Porque sao desenhos de artistas muito importantes.” (A20)

No que concerne aos materiais conhecidos pelos alunos na realizacao de

trabalhos artisticos, 75% nomeiam lapis, 65% pinceéis, 60% marcadores, 50%

tintas, das quais incluem aguarelas, 50% folhas e papéis, nomeadamente

cartolinas, revistas, papel eva, 25% materiais reciclados, como garrafas

plasticas, latas, cartdo, viseiras, tampas, palhas, paus de espetada, caixas de

ovos e rolos de papel. Ainda, 40% referem utilizar tesoura, cola e borracha e
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75% abordam outros, como: tecidos e fios ou 1a, dos quais roupa, pedras, flores,
barro, ferro, madeira, penas e purpurinas.

Tendo em conta o conhecimento dos alunos quanto aos artistas e obras
de arte, 30% afirmam n&o conhecer nenhum artista nem nenhuma obra de arte.
Contudo, sdo 45% aqueles que conhecem artistas, mais especificamente,
Leonardo da Vinci (15%), Mir6 (10%), Picasso (10%), Rafael (5%), Nadir Afonso
(5%), Baldomero Pelegrin (5%) e Miguel Angelo e Joana Vasconcelos (5%).
Quanto as obras, 25% dizem conhecer a Monalisa, 5% a Guernica, 5% a
mascara de espelhos “I'll be your mirror’ e 10% referem esculturas como a
estatua da liberdade, a de D. Afonso Henrigues e o monumento aos herois da
guerra peninsular.

Por fim, solicitou-se aos alunos entrevistados que dessem uma sugestao
gue pudesse melhorar o ensino das Artes Visuais nas escolas. Desta forma,
obtiveram-se 40% de respostas que solicitam idas a museus ou outras visitas de
estudo, onde possam conhecer mais artistas e pinturas, 35% de respostas que
perspetivavam mais tempo dedicado as Artes Visuais, implicando a realizacéo
de mais trabalhos, 20% que indagam diferentes tipos de materiais na realizacdo

de trabalhos e 10% que n&o sabem o que sugerir.

3.1.1.2.1. Sintese da analise das entrevistas aos alunos

O emprego das entrevistas aos alunos tornou-se pertinente e uma mais-
valia neste estudo, pelo que dar voz as criancas pbéde evidenciar o conhecimento
destes no que concerne ao dominio das Artes Visuais que, por sua vez, €
diminuto, e sintetizar a importancia das suas visdes face a este dominio, de modo
a perspetivar um melhor ensino-aprendizagem. Na atual sintese é apresentada
uma analise geral das respostas dos alunos entrevistados no ambito das Artes
Visuais no 1° CEB.

De notar que, em vinte alunos, apenas um visitou um museu com a sua
professora, no ano anterior, 0 que quer dizer que na grande maioria 0S
professores ndo proporcionam este tipo de saidas de campo aos alunos. Como
tal, quando questionados sobre o que era um museu, alguns alunos nao
souberam explicar e, maioritariamente, as respostas debrucaram-se sobre

aspetos relacionados com antiguidades, pois alguns alunos mencionam
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conhecer estes espacos apenas com a familia ou através de instituicbes que
frequentaram na educacao pré-escolar. Ainda assim, quase metade dos alunos
afirmaram ser possivel encontrar expostas obras de arte, como pinturas, quadros
e esculturas. Depois desta primeira abordagem, todos os alunos, a excecao de
um, souberam patentear o que podem ter 0s museus ou exposicdes de arte no
seu interior, fazendo referéncia a varios universos visuais, incluindo os
desenhos, a construgcdo e a fotografia, para além daqueles mencionados na
questao anterior, sendo que um apenas referiu serem “(...) coisas interessantes.”
(A16). Pretendeu-se saber qual a associacao feita, pelos alunos, das obras de
arte aos seus criadores. Pode-se concluir gue somente quando questionados
“Quem faz as obras de arte?” é que os alunos foram capazes de referir os
artistas, mas principalmente pintores. Esta questao serviu de ponto de partida
para apurar se 0s alunos se consideravam verdadeiros artistas, dos quais um
namero significativo respondeu positivamente, por gostarem e confessarem criar
belos trabalhos, embora uns tenham demonstrado algumas duavidas, pelo facto
de atentarem néo ser tdo bons na area. Ainda, sete alunos, decididamente, ndo
se consideram artistas.

A grande parte dos alunos, quanto ao que sdo as Artes Visuais,
mencionaram técnicas artisticas, sobretudo o desenho e a pintura, podendo ser
abstratos ou ndo e, ainda, obras feitas por alguém. Em menor quantidade
consignaram a construcdo de esculturas, o recorte, a colagem e a fotografia, pelo
gue dois alunos ndo conseguiram esclarecer. A par desta, os alunos referiram
poder trabalhar Artes Visuais através das mesmas técnicas aferidas
anteriormente: do desenho, da pintura, do recorte, da colagem, da escultura, da
construcéo e da fotografia. Também, mostraram ser possivel fazer arte através
de quadros e transmissdo de sentimentos para o papel. Incluiram, ainda,
materiais que podem estar na base das suas criagdes, principalmente tintas,
lapis, pincéis e papéis. Para além destes, foram nomeados a paleta, os furadores
de figuras, cera e materiais reciclados.

Relativamente a criatividade aquando a criacdo dos seus proprios
trabalhos artisticos, a maioria dos alunos reconhecem ser criativos, sendo que
uma infima parte diz ndo saber, ser pouco ou mais ou menos. Quanto a definicdo

do que é ser criativo, trés alunos ndo souberam explanar, mas os restantes
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garantem ter a ver com 0 pensar, o ter ideias diferentes, vindas da propria
cabeca, o imaginar, o inventar e o criar algo novo, bonito e incrivel.

De modo a apurar se os alunos realizavam trabalhos artisticos na escola,
a maioria diz concretizar, mas com pouca frequéncia, pelo que o tempo letivo é
investido maioritariamente com as disciplinas de Portugués e Matematica e, em
segundo plano, também, o Estudo do Meio. Denota-se, entdo, que a escola
continua a fomentar apenas o ensino das areas que envolvem as letras e 0s
nameros, quando na sociedade atual também sdo igualmente privilegiadas
competéncias ao nivel da criatividade e inovacédo. Apenas um aluno diz mesmo
nao realizar, mas nem se importar, pelo facto de ndo apreciar a area em questao.
Apesar de trés alunos com esta apreciacao, a grande parte implora por mais
tempo dedicado ao trabalho nas Artes Visuais, por ser uma area de interesse
geral. Assim, quando lhes foi pedido para atribuirem um valor de 0 a 10 que
demonstrasse o apreco pela area, metade concedeu o maximo e a outra metade
outorgou entre 5 e 9. Ainda nesta dimensdo, maioritariamente, os alunos
consideram as Artes Visuais importantes, ainda que alguns nao fossem capazes
de legitimar a sua afirmacédo. Dos alunos que Ihe conferiram importancia, as suas
justificacBes prendem-se com o gosto pelo desenho e a pintura, o prazer pelo
belo, pelo que é esteticamente bonito e porque lhes provoca sensacdes de bem-
estar e felicidade. Ainda, abordam para o facto de as Artes Visuais permitirem
ser-se pintor e poder decorar e criar de forma livre e criativa, assim como
observar, interpretar e apreciar diferentes manifestacfes artisticas.

Quanto aos materiais conhecidos e/ou ja utilizados, os alunos referem,
principalmente, aqueles com que estdo habituados a trabalhar, € o caso dos
diferentes tipos de lapis, os pincéis, as tintas, os marcadores, 0s papéis variados
e, por fim, ndo esquecem a tesoura, a cola e a borracha. Muitos dos alunos,
somente quando questionados sobre materiais reciclados, de desperdicio ou que
nao tém mais uso € que passaram a referi-los, até mesmo elementos da
natureza. Poucos foram aqueles que abordaram o barro, a massa de moldar e a
plasticina, por exemplo.

No que se refere a artistas e obras de arte, sdo seis alunos que nao
conhecem qualquer um destes, pelo que se pode atestar que durante o ano

letivo, nunca houve referéncia a personalidades neste ramo nem as suas obras.
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A grande parte dos alunos que reconhecem alguns nomes e respetivas obras,
afirmam ja ter trabalhado um projeto em contexto pré-escolar, nesta area.

Por fim, os alunos sugeriram algumas mudancas ao nivel da carga horéria
atribuida as Artes Visuais, pelo que desejam realizar mais trabalhos com
diferentes materiais e, também, mais idas a museus para que figuem a conhecer

mais artistas e obras de arte.

3.2. Triangulacao

Com base no cruzamento dos dados obtidos quer das entrevistas aos
docentes quer das entrevistas aos discentes, foi concebida a presente
triangulacao de dados.

Recorrendo as informacdes geradas pelos docentes, podemos considerar
gue a sua maioria considera a carga horaria atribuida as Artes Visuais
desadequada e reduzida, pois partilha as trés horas semanais com as diferentes
expressoes artisticas. Realmente, esta concluséo é vista, também, na perspetiva
dos alunos, uma vez que, globalmente, estes apontam para o facto de realizarem
poucos trabalhos artisticos na escola e implorarem por mais tempo dedicado
eles. Embora os professores considerem as Artes Visuais uma area transversal
e gque pode ser trabalhada em conformidade com outros conteddos de outras
areas do saber, os alunos afirmam praticar maioritariamente atividades
relacionadas com o Portugués e a Matemética, dado serem para os professores
disciplinas nucleares e com prioridade. De facto, tendo em conta o curriculo,
podemos constatar que estas tém maior peso, possuindo um nimero de horas
superior quer a Educacéo Artistica quer ao Estudo do Meio e um programa,
também, mais extenso. No entanto, e na nossa perspetiva, a escola tem de
compreender que as competéncias desenvolvidas na Mateméatica e no
Portugués sao importantes, mas nao sao unicas, pelo que as Artes Visuais sao
tdo essenciais quanto o trabalho com os numeros, as palavras, a histéria e as
ciéncias. Assim sendo, ndo é de estranhar que quase metade dos professores
concordem que as Artes Visuais sejam, ainda, desvalorizadas, pelo facto de néo
haver imparcialidade entre as demais disciplinas, mas o que nos leva a crer que
a acomodacao por parte destes seja um dos fatores para a desvalorizacéo

existente, ndo investindo na mudanca das suas praticas para que, assim, lhe
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seja conferido maior valor. Entende-se que esta desvalorizacdo influencia
competéncias essenciais no desenvolvimento dos alunos. Por outro lado, € um
namero superior que diz ser uma area cada vez mais valorizada. Por
conseguinte, foi possivel registar que a totalidade dos professores entrevistados
atribuem especial importancia as Artes Visuais no curriculo dos alunos, pois
desenvolve nestes determinadas competéncias que noutras areas nao €
possivel, como a possibilidade de se expressarem e comunicarem através de
variadas linguagens, a estimulagdo da criatividade e imaginacao, ajuda na
motricidade fina e aptiddes técnicas, trabalha o sentido estético, o pensamento
critico, a observacao e apreciacao, a sensibilidade, a concentracao, a autonomia
e até questdes ligadas ao relacionamento interpessoal, as emocdes e a
transmissao de sentimentos. De igual modo, a maioria dos alunos confere-lhe
importancia na medida em que serve para decorar, podem ser livres ao criarem
0 que entenderem, serem criativos, observar, interpretar e apreciar o belo, para
com ela se inspirarem e, ainda, porque |Ihes desperta sentimentos de felicidade
e bem-estar emocional. Sem saberem, os alunos evidenciaram potencialidades
das Artes Visuais.

Relativamente ao cumprimento do curriculo nas Artes Visuais, € notavel
gue uma parte significativa de professores ndo o cumpre na totalidade, pelo que
pdem em prética sobretudo em épocas festivas, mas referem utilizar estratégias
através da exploracdo de varias técnicas e recursos, estes conhecidos pelos
alunos, que permitem a experimentacdo e observacdo, onde predominou a
interpretacdo e descricdo de figuras ou imagens, a ilustracdo de textos e o
desenho, tal como na informacéao recolhida nas entrevistas aos alunos. Estes
referem-se as Artes Visuais como sendo, sobretudo e apenas, o fazer desenhos,
pinturas, esculturas, recortes e colagens, pelo que evidenciam maioritariamente
0S materiais para a realizacdo destes. Tanto professores como alunos
abordaram, também, o usufruto de materiais reciclados na elaboracdo de
trabalhos artisticos. Todavia, ndo houve qualquer referéncia de visitas de estudo
a museus ou exposicdes de arte por parte dos professores, o que se comprova
com os testemunhos dos alunos, em que a totalidade, a exce¢édo de um, afirma
nunca ter sido levado pela professora titular de turma, embora alguns ja tivessem
conhecido alguns espacos, mas ndo em contexto de 1° CEB. A par, muitos deles

nao souberam explicar de que lugar se tratava. Apesar de apenas um professor
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referir a analise de pintores e reproducdo das suas obras no ensino das Artes
Visuais, foi possivel concluir, aguando a referéncia a artistas e obras de arte, que
0s conhecimentos dos alunos advinham de outros contextos e muitos nem
mostraram esse conhecimento. O facto de as Artes Visuais serem pouco
praticadas e os alunos ndo serem estimulados a esse nivel, pensa-se que levou
a que as suas respostas fossem, por vezes, negativas no que diz respeito ao
serem artistas. N&o obstante, os alunos consideram-se criativos, tratando-se da
possibilidade de imaginar, inventar, pensar e ter ideias proprias e diferentes, que
permitam criar algo novo, bonito e incrivel.

Ainda que as Artes Visuais sejam consideradas importantes a todos os
niveis, os professores sentem-se mais motivados do que capacitados para
instruir os seus alunos, dado que necessitam de formagOes adicionais para
colmatar alguma instabilidade e dificuldade face ao dominio, de forma a garantir
o conhecimento atual e melhorar e inovar as suas acfes e metodologias de
ensino. Posto isto, podemos afirmar que os professores reconhecem que as
atividade relacionadas com as Artes Visuais levam a que os alunos se sintam
mais motivados e recetivos para a aprendizagem, pois a maioria gosta de
trabalhar esta area. Se ndo houverem professores motivados e predispostos,
certamente, ndo haverdo alunos com essas mesmas caracteristicas. Vao
sempre existir alunos que gostam mais ou menos de Matemética, mais ou menos
de Portugués, mais ou menos de Estudo do Meio e mais ou menos de Artes
Visuais. Porém, e generalizando as respostas obtidas, € de notar o gosto, a
preferéncia e o interesse dos alunos pelas artes. Entdo, se estes apreciam,
sentem-se motivados pelo lado ladico, colaboram e até sédo surpreendentes nas
suas criacdes, porque nao introduzir com mais frequéncia as Artes Visuais
durante a atividade pedagogica? Se for possivel trabalhar as disciplinas menos
apreciadas para os alunos de forma interdisciplinar e arranjar essa motivagcéo
intrinseca necessaria através de uma motivacao extrinseca, porque néo o fazer,
para atingir o sucesso? Os professores admitem que uma abordagem
interdisciplinar € motivadora e indispensavel, mesmo que, muitas vezes, esta s6
abranja as areas de maior peso e ndo se faca a articulagdo com as Artes Visuais,
por exemplo, que tornaria mais atrativo e desafiante temas menos motivadores,
onde as aprendizagens se revelariam mais facilitadoras e significativas e os

alunos aprendiam de forma plena e com qualidade.
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Por fim, no que diz respeito a um melhor aproveitamento escolar, os
professores apelam, essencialmente, para alteracdes ao nivel da carga horaria
atribuida as Artes Visuais no curriculo, pretendendo alargar o tempo dedicado a
mesma, sensibilizando para a sua importancia e equiparando-a as outras areas,
assim como a adoc¢ao de materiais e melhores condicfes nas escolas. O mesmo
sugeriram o0s alunos, para que seja possivel a realizacdo de mais trabalhos
artisticos e com diferentes materiais, acrescentando idas a museus, para que

possam conhecer mais artistas e obras de arte.
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LIMITACOES DO ESTUDO

No decorrer do percurso investigativo, € de referir que nem tudo surgiu de
forma simples e facilitadora, tendo ocorrido algumas limitagdes que dificultaram
0 processo de desenvolvimento do presente relatorio de investigacao.

Desde cedo foi decidido que o estudo se realizaria numa turma de 1° CEB,
por se tratar de um ensino obrigatorio onde, ainda, € pouco visivel a pratica do
curriculo nas Artes Visuais. Assim sendo, a primeira limitacdo surge com a falta
de valorizacdo das Artes Visuais e de apoio por parte dos docentes e da
instituicdo, o que tornou a inclusdo de atividades interdisciplinares dificultada.
Para além desta, a segunda limitagdo debruca-se, também, sobre o
estabelecimento de ensino publico, o qual ndo detinha de materiais suficientes
para produzir trabalhos de qualidade. O facto dos materiais necessarios para a
realizacdo das atividades ndo terem sido facultados ou comparticipados pela
instituicdo limitou este projeto. Para dificultar, os cerca de seis meses previstos
para a pratica profissional reduziram-se a trés devido a propagacao pandémica
do Covid-19. Porém, também esses trés meses presenciais ndo se revelaram,
na sua totalidade, semanas de intervencdo, em que metade caraterizaram-se
por ser apenas de observacdo. Desta forma, a desvalorizacdo da area, a
escassez de materiais e de tempo impossibilitou o trabalho a que nos
propusemos inicialmente, que pressuponha a implementacdo de atividades,
tendo esta sido uma das principais limitacdes no que concerne a observacao
participante, esta jA desenhada, uma vez que as atividades planeadas exigiam
uma preparagdo prévia, mas ndo implementada. Tendo em conta a fase de
confinamento e o consequente ensino a distancia, nao foi possivel dar
continuidade a prética de ensino supervisionada da mesma forma nem como se
pretendia, pelo que fomos obrigadas a readaptar o caminho a seguir, alterando
a estrutura de todo o procedimento metodolégico e optando, assim, por recolher
informacéo juntamente de um maior numero de professores e alunos. De igual
modo, outra limitacdo relaciona-se com a populacdo-alvo, em que o estudo
dependia deles e estes foram demorados no que toca a remeterem as suas
respostas. Embora tivessem sido contactados mais de 50 professores, apenas
alguns se mostraram disponiveis e sensiveis a colaborar na resposta a

entrevista, que seria mais pertinente ao ser concretizada pessoalmente. Uma
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altima limitacdo refere-se a unidade curricular onde se insere a pratica
profissional decorrer em simultdneo com outras unidades curriculares, devido a
gestao e organizacéo do tempo, apesar de se considerar enriquecedor por ser
possivel articular a teoria com a préatica.

Contudo, face a todas as limitaces, pensamos que ao longo de todo este
processo estas foram sempre tomadas em atencao e resolvidas, encontrando
outras estratégias de forma a cumprir com os objetivos propostos. Ainda que as
atividades ndo tenham sido colocadas em prética, os alunos tiveram a
oportunidade de experimentar diferentes técnicas e materiais e alargou-se a
amostra das entrevistas, para que os dados fossem suficientes. Consideramos,
assim, que os obstaculos foram parcialmente ultrapassados, ao adotar outro

trajeto que pudesse ser desenvolvido e cumprido com rigor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da presente investigacdo e através da concretizacdo do
decorrente estudo, pudemos aprofundar a importancia das Artes Visuais no 1°
CEB e o impacto que esta suscita no processo de ensino-aprendizagem, com
base numa abordagem que se consignasse interdisciplinar, validando, conforme
acima supracitado, a reunido entre areas e saberes distintos, com o intuito de
promover o desenvolvimento holistico dos alunos, inovar o ensino e,
consequentemente, tornar as aprendizagens verdadeiramente significativas e
motivadoras, tendo em vista o sucesso dos alunos.

Atentando a temética, consideramos que a concretizacao das entrevistas
foram relevantes para uma melhor compreenséo da realidade a volta da mesma
a que nos propusemos estudar, tendo sido possivel averiguar a existéncia de
uma conexao positiva entre as Artes Visuais e as demais disciplinas. Ao
contextualizar perante a questdo de partida “De que forma as Artes Visuais
podem contribuir para uma aprendizagem interdisciplinar no 1.° Ciclo do Ensino
Basico?”, percebemos que estas podem estar na base e integrar outras areas
curriculares, na medida em que tornam mais aliciantes, conteddos menos
motivadores para os alunos e, por isso, facilitam a discéncia. Tendo em conta
esta questao que desencadeou todo o trabalho, foram tracados os objetivos, aos
quais daremos resposta. Assim sendo, para o primeiro objetivo, conseguiram-se
identificar, claramente, competéncias que podem ser promovidas ou potenciadas
com a inclusdo das Artes Visuais, estas consideradas transversais e que
permitem o desenvolvimento global do aluno, enquanto ser humano individual
com valores e cidad&o ativo na sociedade atual. Desta forma, destacam-se as
mais manifestadas pelos docentes: a criatividade, a comunicagao e expressao,
a observagdo e apreciacdo, a sensibilidade e sentido estético e critico, a
motricidade fina e destreza nas aptiddes técnicas enquanto experimentam, a
concentracdo, a percecdo e até o facto de trabalhar a individualidade, a
autonomia, o relacionamento interpessoal e questdes relacionadas com as
emocdes e a transmissdo de sentimentos. Com isto, surge também esclarecido
0 segundo objetivo “de que forma as Artes Visuais séo trabalhadas no 1° CEB”.

Apesar da relativa carga horaria atribuida as Artes, mas considerando a
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importancia que os profissionais da educacéao Ihe conferem, atendemos que
estas competéncias em torno da mesma, partem sobretudo do modo como a
colocam em préatica, ou seja, das estratégias empregues para que a sua
promocao seja viavel. E aqui que surge a importancia do papel do professor, este
que deve promover multiplas estratégias dentro ou fora da sala de aula, o que
apenas foi constatado através da utilizacdo de técnicas e recursos materiais
diversificados e da observacéo, interpretacdo e apreciacdo de imagens, tendo
ficado aquém das expectativas o dar a conhecer artistas e universos visuais
distintos. Posto isto, atestou-se que os profissionais da educacao no 1° CEB né&o
cumprem na totalidade o curriculo descrito para as Artes Visuais, o que nao quer
dizer que ndo se desenvolvam as competéncias, uma vez que dizem trabalhar
este dominio de forma interdisciplinar.

Debrucando-nos sobre o terceiro objetivo, referente ao valor que é
atribuido as Artes Visuais no curriculo, foi possivel comprovar através dos
documentos normativos legais para o 1° CEB e da aplicacdo das entrevistas aos
docentes que esta €, ainda, uma area pouco valorizada, uma vez que estes
confessam haver pouco tempo disponivel para a mesma, devido aos programas
extensos, sendo que lhe devia ser conferida maior carga horaria. Pode-se
concluir, também, que esta desvalorizacdo existente parte da acomodacédo dos
professores. Contudo, percebeu-se que a idade € um mito no que toca a praticas
inovadoras e a valorizacao e inclusao das Artes Visuais no processo de ensino-
aprendizagem, pelo que se denotou que professores com mais anos de servico
detinham de mais motivacao e sentiam-se mais capazes para abordar esta area,
reconhecendo que para um melhor desempenho escolar, sdo necessarias,
pontualmente, formacdes adicionais para que possam atualizar-se e dominar
particularidades relacionadas com as Artes Visuais.

No que diz respeito ao quarto objetivo, relativamente a visdo dos
professores face a predisposicdo dos alunos para as Artes Visuais, estes
garantem que os discentes s&o recetivos, colaboram e sentem-se muito
motivados para a aprendizagem quando as Artes Visuais se fazem presentes.
Julgamos que isto se deve ao facto de com a arte se sentirem ativos e
envolvidos, como os proprios referem: sdo artistas, criativos e felizes, da qual

gostam muito e se podem divertir com ela.
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Gostariamos, ainda, de realcar que, tendo em conta a constante evolucao
na area da Educacédo, os professores perspetivam melhorar o aproveitamento
escolar ao nivel das Artes Visuais com mudancas na reestruturacdo de alguns
aspetos ligados ao curriculo, como j& foi referido anteriormente: o alargamento
da carga horaria, 0s programas menos extensos que permitam trabalhar todas
as areas de igual modo e, ainda, a insercéo de professores especializados nas
escolas como método de coadjuvacdo. Em concordancia estdo os alunos,
mostrando as suas sugestdes que devem ser ouvidas, pois sao eles que vao
beneficiar de uma educacédo com qualidade. A propdsito, ndo podemos deixar
de enfatizar que, mesmo nao havendo alteracbes a este nivel, o efetivo
cumprimento da matriz curricular do 1° Ciclo do Ensino Béasico, no que respeita
ao tempo destinado as expressdes, deve ser cumprido.

A culminar este relatorio de investigacdo e tendo em consideracao os
varios pontos tematicos nele abordados, podemos comprovar o impacto que as
Artes Visuais podem ter na aprendizagem dos alunos. Assim, salientamos a
importancia que a sua realizacdo teve para ndés, enquanto perspetiva futura.
Além das Artes Visuais auxiliarem os professores nas suas praticas
interdisciplinares, esta abordagem é motivadora e deve ser promovida, dadas as
vantagens que dela advém. Por isso, destacamos a urgente mudanca das
praticas educativas que nos remetem para um necessario investimento na
educacao a este nivel, a qual olhamos, ainda, como desatualizada e focada no
tradicionalismo, onde as Artes Visuais sdo vistas como uma area de menor valor.
Por fim, procurou-se a mudanca junto de professores de 1° CEB, mudanca essa
que nao foi vista nas suas palavras acerca da pratica pedagdgica, mas que nos
faz e fard mover daqui em diante. Esta inquietude foi fulcral na medida em que
nos convidou a refletir sobre a realidade em que nos encontramos para se poder
projetar aquela que ambicionamos construir, reivindicando a emergéncia de se
comecar a trilhar um caminho a partir das Artes Visuais como uma ferramenta
lidica, dinamica e motivadora na pratica educativa, garantindo melhores

resultados.
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Anexo 1 - Guiao da Entrevista aos Docentes

o ' IIEIIHAS.S.IN ETTI

ENTREVISTA

Identificagdo
1. Queidadetem?
2. Sexo: |:| Feminino |:| Masculino

Caraterizacdo profissional

3. Qual o seu grau académico?

4. Ha quantos anos exerce a sua atividade profissional?

5. Em que tipo de instituicdo esta inserida?

Plblica |:|

A Expressdo Plastica no 12 CEB
6. Na sua opinido, o que pensa acerca da carga horaria atribuida as Artes Visuais na

matriz curricular do 12 CEB? Justifique a sua resposta.

7. Considera esta area importante? Porqué?

8. Emrelagdo as outras areas do saber, considera adequado o valor que lhe é dado?




9. Na sua pratica docente cumpre com as metas estabelecidas para a disciplina?

10. De que modo coloca em pratica?

11. Que estratégias utiliza para o ensino das Artes Visuais?

12. Considera-se professor/a nas Artes Visuais (capacidade e motivagdo)? Ou sente
instabilidade face a este dominio, com necessidade de algum tipo de formagao

adicional?

13. Enquanto professor do 12 CEB, os alunos sentem-se motivados para as Artes

Visuais? Qual a visdo dos mesmos?




14. Que competéncias relevantes podem ser desenvolvidas com a inclusdo desta

disciplina e o que podem os alunos aprender com ela?

15. Utiliza a disciplina para abordar conteldos de outras? Dé alguns exemplos.

16. Tendo em conta a constante evolugdo ao nivel da Educacdo, o que é que, na sua
perspetiva, pode ser alterado para melhorar o aproveitamento escolar a este

nivel?

Interdisciplinaridade

17. Que importancia atribui a interdisciplinaridade? Porqué?




18. Adota uma pratica interdisciplinar? Entre que disciplinas? E com que

finalidade?

19. Quais as vantagens da sua utilizacao?

20. Considera a interdisciplinaridade uma motivacdo para a aprendizagem?

Agradeco desde ja a sua disponibilidade para responder as questdes solicitadas.

Atenciosamente.

Ana Miranda



Anexo 2 - Guiao da Entrevista aos Discentes

Guido de Entrevista

Esta entrevista refere-se as Artes Visuais, inserida na discipling de Educagdo Artistica,

gue os glunos pdem em pratica através de variadas técnicas e materiais.

Identificacao

1. Sexo: |:| Feminino |:| Masculino

2. ldade

3. Ano de escolaridade

As Artes Visuais

1. O teu professorja te levou g algum musew ou exposicdo de Arte?

2. Ogue &um museu?

3. 0O qgue viste Id7 / O gue pensas gue existe?

4. Sabes porgue se chamam obras de Arte? Quem faz as cbras de Arte?

5. Tu és artista? Crias as tuas praprias pecas’

6. Para ti, o que s30 a5 Artes Visuais?

7. Como & que podes fazer Arte?

B. Es criativo? O que & ser criativo?

9. Ma escola, realizas trabalhos artisticos? Gostavas que houvesse mais ou menos tempo

dedicado a eles?
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10. Atribui um valor de 0 a 10 para mostrares o quanto gostas de realizar este tipo de

trabalhos.

11. As Artes Visuais sdo importantes? Porqué?

12. Indica a atividade/técnica que mais gostaste de fazer até hoje.

13. Que materiais conheces e/ou ja utilizaste?

14. Conheces algum artista? Como se chama? E obras de arte? Como se chama?

15. Tens alguma sugestao para melhorar o ensino das Artes Visuais na tua escola?

Vi



Anexo 3 - Tabelacom respostas as entrevistas aos Professores

E2 - “Feminino”
E3 - “Masculino”
E4 - “Feminino”

E5 - “Feminino”

Categorias Descritores Perguntas Respostas
Idade Que idade tem? El - “46" E12 - “50”
E2 - “46” E13 - 41"
E3 -“62” E14 - “50”
8 E4 - “54” E15 - “47"
£ E5 — “55" E16 — “49"
E E6 — “45” E17 —“39”
E7 - “46” E18 — “44”
E8 — “43” E19 - “51”
EQ - “44” E20 - “41”
E10 - “53” E21 —“42”
E11 - “64” E22 — “46”
Sexo El - “Feminino” E12 — “Masculino”

E13 - “Feminino”
E1l4 - “Feminino”
E15 - “Feminino”

E16 — “Feminino”
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E6 — “Feminino”
E7 - “Feminino”
E8 - “Feminino”
E9 - “Feminino”
E10 - “Feminino”

E11l - “Feminino”

E17 - “Feminino”
E18 - “Feminino”
E19 - “Feminino”
E20 - “Feminino”
E21 - “Feminino”

E22 - “Feminino”

Caraterizagao Profissional

Grau Qual o seu grau El - “Licenciatura” E12 - “Licenciatura”
acadgmlcjo | BRI E2 - “Licenciatura” E13 - “Licenciatura”
Habilitacbes

literarias E3 - “Licenciatura/Bacharelato” E14 — “Licenciatura”
E4 — “Licenciatura” E15 - “Licenciatura”
E5 — “Licenciatura” E16 - “Licenciatura”
E6 — “Licenciatura” E17 - “Licenciatura”
E7 - “Mestrado” E18 — “Licenciatura”
E8 - “Licenciatura” E19 — “Mestrado”
E9 — “Licenciatura” E20 - “Licenciatura”
E10 - “Licenciatura” E21 - “Licenciatura”
E1l1l - “Bacharelato” E22 — “Licenciatura”

Anos de Ha quantos anos E1l - 23" E12 - “25”

atividade

E3 -“35” E14 - “23”

profissional?




E4 - “30” E15 - “24”
E5 -“31” E16 — “24”
E6 — “23” E17 -“17”
E7 - 227 E18 - “22”
E8 - 17" E19 - “30”
E9Q - “18” E20 - “18”
E10 -“31” E21 -“19”
E11 - “41” E22 - “20”
Tipo de Em que tipo de E1l - “Publica” E12 — “Privada”
instituicdo instituicdo esta E2 — “Publica” E13 — “Privada”
inserida?
E3 - “Publica” E14 - “Privada”
E4 - “Publica” E15 - “Privada”
E5 - “Publica” E16 - “Privada”
E6 — “Publica” E17 - “Privada”
E7 - “Publica” E18 - “Privada”
E8 — “Publica” E19 - “Privada”
E9 - “Publica” E20 - “Privada”
E10 - “Publica” E21 - “Privada”
E11l - “Publica” E22 — “Privada”




As Artes Visuais no 12 CEB

Importancias
das Artes
Visuais e
Curriculo

Na sua opinido, o
que pensa acerca
da carga horaria
atribuida as Artes
Visuais na matriz
curricular do 1°
CEB? Justifique a
sua resposta.

E1l - “Podia ser um pouco mais, pois as Artes Visuais estao
interligadas com as outras areas e, com elas, pode-se abordar
diferentes conteudos.”

E2 - “Uma vez que partilha com as expressdes artisticas as 3 horas
semanais penso que é francamente pouco para que se possa
desenvolver um trabalho de continuidade.”

E3 — “Eu acho que é adequada, mas deveria ser ministrada por um
técnico em colaboragcdo com o professor titular.”

E4 - “Fundamental para a interdisciplinaridade com todas as
restantes areas.”

E5 — “Considero adequada, tendo em conta que as expressdes
artisticas, no 1° Ciclo sao trabalhadas transversalmente com as
restantes disciplinas.”

E6 — “Insuficiente, porque trata-se de uma disciplina importante,
devendo ter mais tempo, principalmente nos primeiros anos.”

E7 - “Parece-me adequada, pois além de dedicarmos essas 3
horas a mesma, essa area € inserida noutras disciplinas.”

E8 — “A carga horaria € bem aplicada, apenas o espaco poderia ser

diferente para os alunos sairem do espaco-sala de aula.”
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E9 — “A carga horaria ainda € muito diminuta, deveria ter mais
horas.”

E10 - “Considero o numero de horas reduzido, apesar de ser
transversal as varias disciplinas do curriculo.”

E11 - “Muito reduzida.”

E12 — “Pouca, mas pode ser alargada combinando com as outras
areas.”

E13 - “Tendo em conta a exigéncia das disciplinas de Matematica,
Portugués e Estudo Meio, nem sempre ha possibilidade de cumprir
integralmente o Horario atribuido as artes visuais.”

E14 - “Escassa, porque a pouca que é atribuida ainda € para a
distribuir pela Expresséao fisico-motora, Expressdo Dramatica e
Expressdo Musical.”

E15 - “Equilibrada.”

E16 — “Sao poucas horas atribuidas.”

E17 - “Insuficiente, no entanto no 1° ciclo a interdisciplinaridade
leva a que as Artes Visuais sejam muitas vezes utilizadas noutros
contextos.”

E18 - “Suficiente.”
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E19 — “Insuficiente. E muito reduzida em relacdo as outras areas,
mas igualmente importante.”

E20 — “Na minha opinido a carga horaria atribuida ndo é a
suficiente, contudo acho que os curriculos sdo excessivos nas
outras areas e deixam pouco tempo para as artes.”

E21 - “Na minha opinido a carga horaria atribuida ao primeiro ciclo
€ correta na medida em que temos muitas areas para trabalhar.”
E22 — “E desadequada, porque é tdo importante quanto as outras

disciplinas.”

Considera esta
area importante?
Porqué?

E1l - “Sem duvida, da-se aos alunos a oportunidade de serem mais
criativos, mais autbnomos e, sobretudo, ajuda-os a ultrapassarem
insegurancgas.”

E2 — “Considero importante para o desenvolvimento global e
integrado do aluno.”

E3 - “Sim, porque ajuda a melhorar a motricidade fina e o sentido
estético.”

E4 - “Porque ajuda na coadjuvacgao das restantes areas
curriculares.”

E5 — “Sim, dado que desenvolve nos alunos diversas

competéncias.”
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E6 — “Sim. Desenvolve a imaginacéao e a criatividade dos alunos.”
E7 — “Sim. Bastante, pois faz parte do desenvolvimento global do
aluno conseguir comunicar/expressar através de outras vias.”

E8 — “Sim. Porque permite a criatividade, desenvolve a imaginagéo
e possibilita a experimentacao de diferentes materiais e técnicas.”
E9 - “Sim, porque desenvolve a criatividade, o sentido critico, as
aptiddes técnicas e manuais dos alunos.”

E10 — “Sim. E uma excelente area do conhecimento para trabalhar
as emocg0es, que por sua vez servem de motivagao para outras
aprendizagens.”

E11 - “Muito importante. Porque abrange varias areas de saber e é
caminho aberto para novas nogoes.”

E12 — “Sim. E a possibilidade de expressar-se/comunicar.”

E13 - “Sim, € uma area importante, pois ajuda a desenvolver as
capacidades cognitivas a todos os niveis.”

E14 - “Sim. Porque é importante desenvolver competéncias finas
nas criancas, bem como a concentracao, atencao, destreza,...”
E15 — “Sim. E importante dar liberdade para imaginar, criar e
trabalhar a motricidade.”

E16 — “Sim, estimula a criatividade e requer concentracao.”
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E17 — “Sim, no 1° Ciclo esta area € complemento de todas as
outras.”

E18 — “Sim, porque desenvolve varias vertentes.”

E19 - “Sim, muito importante, porque desenvolve a motricidade, a
criatividade e até a expressao emocional.”

E20 - “Sim, acho que é fundamental porque desenvolve a
individualidade dos alunos, a sua criatividade, sentido critico e
percecao do mundo.”

E21 - “Sem duvida. Esta area € um meio que proporciona aos
alunos um contacto com experiéncias de aprendizagem, onde as
aplicam, sistematizam e transformam em conhecimentos com
significado.”

E22 — “Sim, porque os alunos podem desenvolver competéncias

que nas restantes disciplinas nao desenvolvem.”

Em relacdo as
outras areas do
saber, considera
adequado o valor
gue lhe é dado?

E1l - “Se houvesse uma maior articulacado entre as outras areas e
coadjuvacao, ser-lhe-ia dado o mesmo valor do que as outras.”

E2 — “No 1° CEB o valor atribuido &, pela comparagao com a carga
horaria, muito residual, o que considero negativo.”

E3 — “Sim, ndo precisa de ser mais valorizada.”

E4 — “Muito adequado, tal como as restantes areas.”
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E5 - “Sim, ultimamente tem sido mais valorizada.”

E6 — “Sim.”

E7 — “Penso que sim. O mito de que as Artes Visuais séo
desvalorizadas penso que ja desapareceu.”

E8 — “Sim.”

E9 - “Sim.”

E10 - “Deveria existir maior equidade.”

E11 - “Pouco valorizada.”

E12 — “Nao. Devia ser equiparada as outras areas.”

E13 — “Em relagao as outras areas do saber nao Ihe é dado o valor,
devido a falta de tempo de consolidacdo das matérias das
disciplinas acima referidas, nisso também nao ajuda a quantidade
de alunos por turma e as grandes probleméticas existentes nos

nossos alunos na atualidade.”

E14 - “N&o.”
E15 - “Sim.”
E16 — “Sim.”

E17 — “Sim, os professores do 1° ciclo dao-lhe muito valor, ndo
como area individual mas como complemento imprescindivel de

todas as outras.”
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E18 — “Sim, pelo menos o que eu lhe dou.”

E19 — “Nao.”

E20 - “N&o, acho que é desvalorizada e pouco desenvolvida.”

E21 - “Sim. Na minha opini&do é uma area em que cada vez mais se
eleva o seu valor.”

E22 — “Nao.”

Na sua pratica
docente cumpre
com as metas
estabelecidas para
a disciplina?

E1l - “Tento cumpri-las da melhor maneira.”

E2 — “E dificil mediante a carga horaria proposta.”

E3 — “Nem sempre as cumpro todas.”

E4 — “Cumpro a matriz curricular que é definida pela Direcdo da
Escola.”

E5 — “Tento fazé-lo, sempre que possivel.”

E6 — “Tento, embora nem sempre seja possivel.”

E7 — “Sim, mas por vezes sao demasiado extensas e nao temos
materiais para atividades, o que n&ao quer dizer que néo se
desenvolvem as competéncias.”

E8 — “Sim.”

E9Q - “Sim.”

E10 - “Sim, tenho que as conseguir cumprir, mas neste momento

nao estou a lecionar.”
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E11 - “Procuro sempre cumprir.”
E12 — “Ndo. Nem sempre.”
E13 - “Na minha pratica docente tento sempre cumprir a0 maximo

com as metas estabelecidas.”

E14 - “Tento.”

E15 - “Tento.”

E16 — “Nem sempre.”

E17 - “Sim.”

E18 - “Mais ou menos.”

E19 - “Sim.”

E20 - “Tento, penso que sim. Apesar das outras areas terem maior
prioridade.”

E21 - “Sim.”

E22 - “Sim.”

Métodos e
Estratégias de
Ensino

De que modo
coloca em prética?

E1l - “Na observagao de algumas obras, no didlogo das
carateristicas detetadas, na reproducéo de trabalhos e no consenso
dado em algumas propostas. Também, tenho o cuidado de a
interligar com as outras areas.”

E2 — “Coloco-as em prética essencialmente em trabalhos de

projeto, durante os momentos mais festivos.”
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E3 — “Em relacao as diversas areas e aos assuntos tratados.”
E4 — “Recorte, colagem, montagem e constru¢gao de motivos
alusivos as teméaticas exploradas. Reciclagem de materiais como
plastico, tecidos...”

E5 - “Preferencialmente em transversalidade com as outras
disciplinas, sobretudo nos primeiros anos de escolaridade.”

E6 — “Com trabalhos manuais feitos pelos alunos.”

E7 - “Ao longo do dia de trabalho: desenhos articulados com
diferentes disciplinas; trabalhos especificos de desenho a vista,
sobretudo em época quente, ao ar livre; desenho ao som da
musica; escultura; modelagem; andlise de pintores e reproducao

das suas obras.”

E8 — “Fazendo cartazes coletivos, utilizando diferentes materiais na

pratica das atividades.”

E9 — “Sao sempre trabalhadas na sala de aula.”

E10 - “Como veiculo para abordar outros saberes, quer no
Portugués / Matemética / Estudo do Meio quer nas diferentes
vertentes da Educagéao Artistica.”

E11 - “Utilizando os mais variados materiais, assim como

procurando chegar ao tema da forma mais cativante (uma historia,
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uma musica, um filme, uma dramatizacgéao...).”
E12 - “Trabalhando-a transversalmente. Solicitando temas livres.

Intencionalizando algumas praticas.”

E13 - “Estas sdo postas em pratica através da interdisciplinaridade

sempre que seja possivel e também com a ajuda dos colegas das
Atividades de Enriquecimento Curricular.”

E14 - “Sempre que me € possivel e com tarefas bastante
diversificadas.”

E15 - “Diariamente sempre em articulacdo com as restantes
disciplinas.”

E16 — “Atividades diversificadas, com recursos variados.”

E17 - “Em todos os contextos e areas, nao trabalho as artes
visuais como uma area isolada.”

E18 — “Apresentando diversos conteudos.”

E19 — “Promovendo atividades nesta area com bastante
frequéncia.”

E20 - “Principalmente nas épocas festivas ou para ilustrar algum
trabalho de Portugués(histéria / texto) ou Estudo do meio. A arte
também € uma boa forma de perceber a sensibilidade dos alunos

em alguns temas de cidadania.”
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E21 - “Tento sempre cumprir o estipulado para cada ano de
escolaridade e obter uma orgénica de interdisciplinaridade com as
vérias areas a trabalhar. Com algum cuidado conjugo a experiéncia
pessoal do aluno, os conhecimentos transmitidos, as suas reflexdes
criticas sobre o0s varios assuntos, procurando sempre um
desenvolvimento na sua expressividade.”

E22 — “Explorando técnicas e diversificando as tarefas, cumprindo

as metas.”
Que estratégias E1l - “Videos, jogos, observagao, desenho, coloragao, colagem de
Ut'“?a para o elementos, realizag¢ao de trabalhos manuais.”
ensino das Artes
Visuais? E2 - “A interdisciplinaridade com as outras disciplinas.”

E3 - “Utilizo os saberes e experiéncias das disciplinas correntes.”
E4 — “Desenho livre; observacao da natureza que envolve a escola;
recorte e colagem de imagens, em papel, tecido, cartdo, cartolina...”
E5 - “Observagéo de imagens reais. Trabalho individual. Trabalho
em pequeno grupo.”

E6 — “Desenho, recorte, colagens, dobragens.”

E7 — “Desenho através de modelos e/ou pintores.”

E8 — “Transdisciplinaridade entre areas do saber.”

E9 — “Utilizo o desenho, o recorte, o corte e a pintura.”
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E10 — “As técnicas praticadas nas Artes Visuais podem ser
utilizadas para a realizacéo de trabalhos festivos ao longo do ano: a
pintura; o recorte; a dobragem; o desenho, etc.”

E11 - “Através da cor, do som, da imagem...”

E12 — Nao respondeu.

E13 - “Utilizo o visionamento de videos, imagens, atividades
praticas, tudo dependendo da matéria a lecionar nos diferentes
momentos do ano letivo, entre outras estratégias, adequadas
sempre a altura do ano, temas e alunos.”

E14 — Nao respondeu

E15 - “Videos, apresentacdes, experimentacao ...”

E16 — “Recorro a pintura, recorte, desenho, entre outras.”

E17 — “Interdisciplinaridade na monodocéncia do 1° Ciclo.”

E18 — “Observacao; desenho, pintura; escultura;...”

E19 - “Motivagao através do dialogo, observagao e
experimentagéo.”

E20 - “Nao tenho nenhuma estratégia concreta, mas utilizo muitas
vezes a arte como reflexao de algum tema abordado.”

E21 — “Tento motivar os alunos promovendo dindmicas entre o que

ele aprende e o0 gque ele pensa. Incentivo a praticas de estimulo de
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habitos de apreciacdo de diferentes contextos culturais. Tento
selecionar elementos da natureza com a finalidade de organizar as
mesmas em exposi¢oes, debates, atividades ao ar livre...”

E22 - “Procuro diversificar as tarefas e técnicas a aprender, de

modo a manter o interesse dos alunos.”

Viséo do
professor face
a disciplina

Considera-se
professor/a nas
Artes Visuais
(capacidade e
motivagao)? Ou
sente instabilidade
face a este
dominio, com
necessidade de
algum tipo de
formacao
adicional?

E1l - “Sinto que tenho capacidade e motivacdo, mas também sei
gue ganharia mais com formacgéao, pois estaria mais atualizada com
novas praticas.”

E2 - “Sinto bastante dificuldade em articular com as restantes areas
e com necessidade de formacgao ou apoio.”

E3 — “Nao me sinto capaz nem motivado para, porque me faltam
conhecimentos mais profundos.”

E4 - “Sinto-me motivada e com capacidade para o dominio da area,
gracas a formacéao inicial, a formacao adquirida na licenciatura e em
acoes de formagao ao longo da carreira.”

E5 - “Sim.”

E6 — “Por vezes recorro a outros meios para conhecer novas

técnicas. Nunca sabemos tudo.”
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E7 — “Sim, considero-me professor motivado, mais do que
capacitado, para as Artes Visuais e menos para a Musica, por
exemplo.”

E8 — “Sinto alguma instabilidade e com necessidade de formacao,
embora goste de fazer, mas nao domine.”

E9 - “Penso que a falta de formagao em Artes Visuais condiciona o
trabalho dos professores do 1° Ciclo.”

E10 - “Penso que para todas as areas/ disciplinas, pontualmente é
necessaria formacgao, ou seja, atualizacao de conhecimentos.”

E11l - “Considero-me uma pessoa com grande tendéncia para Artes
Visuais, com capacidade para motivar e fazer gostar.”

E12 - “Sinto dificuldade em dominar temas e técnicas.”

E13 - “Em certos dominios necessitaria mais de alguma formacéao
em relacdo a questao referida, pois vai havendo sempre novas
formas de abordagem / evolugcéo dos meios a utilizar.”

E14 - “Considero-me professor nas Artes Visuais porque € uma
area que gosto muito, No entanto gostaria de ter mais formacéao
dentro da area.”

E15 - “Com necessidade de formacgao adicional.”

E16 — “Sinto que preciso de formagao adicional.”
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E17 — “Nao considero necessitar de formacao adicional.”

E18 - “Instabilidade.”

E19 - “Considero que tenho capacidades, mas procuro inovar.”
E20 - “Considero que estamos sempre a aprender e necessitamos
sempre de formacao para renovar o nosso conhecimento e
aprender instrumentos novos que nos tornam melhores

profissionais.”

E21 — “Considero-me um docente que tenta ao maximo rentabilizar
0S seus conhecimentos nesta area e se porventura sentir alguma
lacuna na mesma tento encontrar solucbes para suprimir as

mesmas.”

E22 - “Necessito de formagao ocasional.”

Viséo do
aluno face a
disciplina
(motivacao)

Enquanto professor
do 1° CEB, os
alunos sentem-se
motivados para as
Artes Visuais? Qual
a visao dos
mesmos?

E1l - “Sentem-se motivados, mas por vezes, acham que € uma aula
para passar tempo. Outros como nédo € do seu interesse, fazem o
minimo.”

E2 — “Sim, considero que estdao motivados.”

E3 — “Os alunos sentem-se motivados e colaboram.”

E4 — “Sim. E com motivagdo que os alunos exploram materiais e

elaboram motivos, ou criando composig¢oes.”
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E5 - “Sim, muito motivados. Os alunos encontram nas artes visuais
a melhor forma de transmitirem os seus sentimentos.”

E6 — “Sim. Eles gostam, participam com bastante interesse. Aderem
muito bem.”

E7 — “Sim. Os alunos gostam, principalmente quando se trata de um
trabalho mais liberal, ao invés de quando tém um tempo definido e
mais orientado. Cansam-se de trabalhos repetitivos (ilustragcéo).”

E8 — “Sim. Eles gostam imenso de por em pratica atividades de
Artes Visuais porque, por si s0, ja é diferente do que utilizar um
lapis ou caneta.”

E9 - “Sim. Os alunos gostam destas atividades.”

E10 - “Considero que é uma area de muito agrado dos alunos.”
E11 - “Muito motivados e com vontade de explorar novas

técnicas.”

E12 — “Sim. De modo geral é uma area apreciada. E um momento
ludico, de prazer.”

E13 - “Nem todos os alunos tém motivacdo para as artes visuais,
pois depende também do estimulo trazido de casa.”

E14 — “Eles sentem-se motivados porque 0 meu entusiasmo

contagia-os.”
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E15 - “Muito! Eles adoram.”

E16 — “Sim, mostram gosto e motivagao.”

E17 - “Sim, sdo muito recetivos e motivados.”

E18 - “Nao, nem todos.”

E19 - “Sim, eles gostam desta area.”

E20 - “Sim, os alunos estdo muito motivados e sao surpreendentes
muitas vezes. Demonstram muita criatividade e viséo prépria.”

E21 - “Sim. Os alunos demonstram muita motivagcao e empenho no
gue se refere a esta area.”

E22 — “Sim, muito motivados. S&o as aulas em que podem estar

mais descontraidos, a atengcdo ndo tem de ser permanente.”

Competéncias | Que competéncias | E1 — “Serem criativos, mais autbnomos, mais concentrados, mais
relevantes podem

ser desenvolvidas
com a inclusdo E2 — “Competéncias relacionadas com a motricidade e imaginagdo.”

calmos, mais assertivos em algumas decisoes, livres de escolher.”

desta disciplina e o | E3 — “Trabalho colaborativo, sentido estético e gosto pelas tarefas
gue podem 0s

alunos aprender
com ela? E4 — “A exploragédo de materiais e 0 manuseamento dos mesmos

acompanhado pela melhoria da motricidade fina.”

desenvolve a motricidade fina e leva os alunos a criar e a imaginar.”
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E5 — “Desenvolvimento da motricidade fina. Promove o espirito
critico. Promove a entreajuda entre os alunos. Desenvolve a
capacidade de observacéo, criativa e sensibilidade.”

E6 — “A criatividade, a imaginagao, o desenvolvimento da
motricidade, etc.”

E7 - “Que existem diferentes perspetivas; a aceitagao a nivel
emocional do que conseguem expressar (no¢cdo das proprias
capacidades); a nao desistir, por pouco que saibam fazer.”

E8 — “Espirito de equipa, partilha de materiais e ideias.”

E9 — “A sensibilidade estética. A percecéao; o sentido social. A

criatividade. O sentido critico. A capacidade de comunicagéo.”

E10 - “Competéncias emocionais. Aprender a gerir as emogodes € a

transmitir sentimentos.”

E11 - “Concentracao, prazer pelo Belo, nogao estética.”

E12 - “Desenvolvem a comunicacao, a expressao, o gosto, a
estética...”

E13 - “Informacédo e comunicacéo, raciocinio e resolucéo de
problemas, relacionamento interpessoal, pensamento critico e

criativo, desenvolvimento pessoal, autonomia, sensibilidade
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artistica, estética, varios saberes como o cientifico, técnico...,
consciéncia e dominio do corpo, entre outras competéncias.”

E14 - “Sentido estético (que depois se aplica no dia a dia, na
apresentacao dos trabalhos e dos seus cadernos), concentracao,
atencao, entre outros...”

E15 - “Competéncias artisticas.”

E16 — “Criatividade, sentido estético, poder de observacao, entre
outros.”

E17 — “O trabalho da motricidade fina, necessaria para o
portugués, a orientagao espacial para a matematica...”

E18 — “Aprendem a apreciar, adotam um sentido critico sobre as
obras, trabalham a criatividade, a expressividade.”

E19 - “Motricidade, criatividade e até expressao emocional.”

E20 - “Desenvolvem uma visdo do mundo prépria, sentido critico,
sentido estético, criatividade...”

E21 - “Com a inclusdo desta disciplina, as competéncias podem
passar por apreciar diferentes visualizacfes artisticas e realidades
visuais, perceber as razdes e 0s processos para o desenvolvimento
do escolher: argumentar, tomar decisbes, fazer juizos criticos e

alargar a sua expressividade e criacdo: desenho, pintura, fotografia,
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maqueta... Assim, desenvolve-se também o0 saber estético e
artistico do aluno.”
E22 — “Aprendem a trabalhar em grupo: trabalho colaborativo e

cooperativo.”

Utiliza a disciplina
para abordar
conteudos de
outras? Dé alguns
exemplos.

E1l - “Sem duvida, linhas poligonais, linhas nao poligonais,
carateristicas do cartaz/publicidade, refletir sobre valores nas
expressoes faciais...”

E2 - “Sim, a realizacdo de trabalhos de descri¢cao e depois a
realizacao de tarefa plastica.”

E3 - “Utilizo para o estudo do meio ou em Portugués com cangdes
ou desenhos.”

E4 — “Sim. Fantoches para exploragao de historias e escrita de
textos. Representagcao de mensagens através da ilustragéo.”

E5 - “Sim. Abordagem de textos, a partir de observacéao e
interpretacdo de imagens. Desenho e andlise de figuras e sélidos
geométricos, etc.”

E6 — “Sim. O desenho ou fotografia para a descricao de imagens
para portugués. A elaboragao do cartaz para estudo do meio.”

E7 — “Sim. Usam o desenho no apoio ao estudo, em esquemas, na

matematica (formas e figuras geomeétricas na geometria); na
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demonstracdo da compreensio textual. E mais facil em estudo do
meio.”

E8 — “Sim. Por exemplo, os animais, as profissdes, as estacdes do
ano.”

E9 - “Sim. Em Estudo do meio os alunos tém de realizar varias
atividades em que as Artes Visuais estdo patentes assim como em
Matematica e Portugués (pintura de trabalhos).”

E10 — “As vezes, pois nem sempre se consegue.”

E11l - “Sim. Uma imagem (paisagem) para introduzir a no¢éo de
planicie, vale, montanha.”

E12 - “Sim. llustrar textos, criar cartazes tematicos,
desdobraveis...”

E13 - “Sempre que é possivel utilizo. Por exemplo: quando se
aborda a tematica dos volumes e areas na Matematica, em Estudo
do Meio, mais especificamente na Historia de Portugal para mostrar
as diferencas arquiteténicas de cada momento histérico/ reinado,
entre outros.”

E14 - “Sim. Por exemplo quando introduzo uma letra no 1.° ano
de escolaridade, geralmente primeiro deixo-o0s explorar a letra e

partindo da mesma fazem um desenho.”
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E15 - “Sim, observacao, interpretacdo e realizacéo de ilustracdes
em Portugués, por exemplo.”

E16 - “Sim, fazendo interdisciplinaridade, por exemplo, com
matemaética utilizo Picasso e exploro figuras geométricas, etc..”
E17 — “llustracBes de palavras, criacdo artisticas através de
textos, orientacao espacial e geometria na matematica...”

E18 - “Por vezes.”

E19 - “Sim, muitas vezes aproveito para explorar: nogdes
matematicas, linguagem, conhecimento do mundo e sentido
estético.”

E20 - “Sim, como ja referi anteriormente, no portugués para ilustrar
um texto, no estudo da cidadania como reflexdo para descrever
algo correto ou incorreto, mesmo na matematica para explicar um

raciocinio. Em todas as disciplinas pode ter um papel importante.”

E21 - “Utilizo esta disciplina para abordar contetdos de varias outras.
Por exemplo, esta é muito importante no portugués, na introducao
das letras e mesmo em contetdos gramaticais. Também, utilizo as
artes visuais enquanto ouvem mauasica e na construcdo de cenarios

em teatros, como na recriacdo da histéria de Portugal, até mesmo o

XXXII




desenho e a pintura, na matematica, com a construcéo de graficos, a
nocgao de volume...”

E22 — “Sim. A partir de um desenho peco para me fazerem uma
descrigdo ou inventarem uma histéria. Uma cancédo pode ser o ponto
de partida para se expressarem manualmente e um contetdo de
matematica ou de estudo do meio pode ser motivado ou consolidado

pelas Artes Visuais.”

Melhorias

Tendo em conta a
constante evolucao
ao nivel da
Educacéo, o que é
que, na sua
perspetiva, pode
ser alterado para
melhorar o
aproveitamento
escolar a este
nivel?

E1l - “Sem duvida que a coadjuvagao nesta area seria benéfica,
pois, sentir o apoio de alguém da disciplina podera levar a outros
resultados e lembrar-nos que nem tudo € Portugués, Matematica ou
Estudo do Meio.

E2 - “Sim, penso que ha muito a melhor e alteragdes que devem
ser feitas, por exemplo, ao nivel da carga horaria em detrimento das
outras disciplinas e, em relacdo ao aproveitamento escolar, a
insercéo de mais materiais e técnicas diversificadas para os alunos
nao “cairem” na monotonia e se sentirem, assim, ativos e
motivados.”

E3 — “Mais coadjuvacgao. Presenca de professores especializados.”

XXXIII




E4 - “O importante sera a didatica desta area na formacao inicial
dos professores. Sem esta formacéao inicial penso dificil, os
professores sentirem motivacao para aplicar na sua pratica.”

E5 - “A disciplina ser lecionada num modelo de coadjuvagado com
professores especializados na area.”

E6 — “Termos mais tempo e mais recursos materiais disponiveis.”
E7 — “O desenho é um dom, mas com mais formagao ao nivel da
area e formacao externa a escola de como lecionar e, também,
formacgao para alunos.”

E8 — “Haver uma maior diversidade de materiais disponiveis na
escola.”

E9 - “Penso que deveria ser dada mais carga horaria as artes
visuais.”

E10 - “Atribuir uma carga horaria as Artes Visuais.”

E11l - “Professores melhor preparados e motivados. No decorrer
dos meus anos de trabalho, muitas vezes “tomei conta” de outras
turmas para ajudar os colegas.”

E12 - “Conceder maior carga horaria e sensibilizar para a sua

importancia.”
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E13 - “Para além de haver uma reducédo em relacdo ao numero de
discentes por turma, deveria haver mais material didatico nas
escolas e mais formacg@es a nivel de agrupamentos de Escolas,
Escolas privadas e mesmo nas IPSS.”

E14 - “Nao sei.”

E15 - “Formagao, professores com outra visao perante as Artes
Visuais e carga horaria equiparada as outras disciplinas.”

E16 — “Alargar/Alterar a carga horaria para mais horas.”

E17 — “Tem muito bom aproveitamento, no geral.”

E18 — “Mais material e condi¢gbes na escola.”

E19 — “As aulas devem ser muito mais do que transmissao de
conhecimentos. Os alunos devem aprender de uma forma ludica e
experimental.”

E20 — “Acho que deveria existir uma reflexao profunda dos
curriculos e alteracdes fundamentais para valorizar o
desenvolvimento individual e ndo so as areas académicas.”

E21 - “Na minha perspetiva, a nivel de Educacéo, tudo pode ser
melhorado com constantes formac6es nas areas a trabalhar,
inclusive com esta.”

E22 - “A disciplina ser lecionada por um professor da area.”
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Interdisciplinaridade

Importancia de
uma pratica
interdisciplinar

Que importancia
atribui &
interdisciplinaridade?
Porqué?

E1l — “Muita importancia visto que os alunos ficam a perceber que
todas elas sédo importantes.”

E2 — “Total, a relacdo dos conteudos e dos temas permite a
focagem dos alunos.”

E3 — “A interdisciplinaridade é necessaria para que 0s alunos
relacionem os conhecimentos.”

E4 — “Muito importante. As disciplinas nao podem separar o
conhecimento. Elas tém que agregar as aprendizagens para que 0
conhecimento seja unico. As disciplinas ndo sao estanques.”

E5 — “A interdisciplinaridade é essencial, pois permite uma
aprendizagem facilitadora para os alunos, e mais motivadora.”

E6 — “E importante porque trata-se de um ensino mais integrado e
acaba por cativar mais os alunos, estando estes mais atentos.”

E7 — “Nao existe Educacao sem interdisciplinaridade. Nao existe
aprendizagens se tudo nédo estiver interligado e os conteudos
suportados uns nos outros.”

E8 — “E importante pelo facto de haver ligagdo entre as areas, onde
os conteudos sdo abordados em continuidade.”

E9 — “As Artes Visuais promovem a interdisciplinaridade, a

integracao da sensibilidade, do pensamento e da autonomia de
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cada aluno, e estrutura os valores, os interesses e 0s
comportamentos individuais do espirito critico.”

E10 - “O conhecimento, na minha opinido, ndo deve ser
compartimentado. O objetivo € que o aluno sinta as aprendizagens
como um todo, para a sua formagao integral.”

E11l - “Permite, de uma maneira suave e agradavel, fazer a
passagem a outros temas, por vezes pouco motivadores.”

E12 - “Toda. O conhecimento é uno. Por vezes a que
compartimentar para ser mais claro. Mas € sempre um todo.”

E13 - “A interdisciplinaridade é bastante importante no dia a dia do
trabalho de um professor para com os seus alunos, pois ajuda a
alargar a visdo/ autonomia dos alunos , a motivagdo dos mesmos
para com as restantes disciplinas. Dado que no dia a dia destes
futuros adultos, esta pratica ser-lhe-a bastante util, pois como
sabemos nas nossas vidas nada é estanque, mas sim tudo
interligado.”

E14 - “A interdisciplinaridade é importante porque se introduzem

novos conteudos de forma mais ludica e sem presséo.”
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E15 - “Imensa, uma vez que as disciplinas ndo sédo estanques. A
interdisciplinaridade contribui para tornar o ensino mais
abrangente.”

E16 — “Dou muita, pois facilita as aprendizagens.”

E17 — “Importancia maxima, principalmente na monodocéncia,
onde é quase impensavel colocar em prateleiras as disciplinas
pois estdo intimamente ligadas e com umas consegue-me
trabalhar muitas outras.”

E18 — “Muita, pois € uma mais valia para o desenvolvimento
pessoal e social da crianga/aluno.”

E19 — “Muito importante, uma area pode abordar todas as outras e
os alunos aprendem de forma mais ludica, consolidando muito
melhor os conhecimentos.”

E20 - “Acho fundamental para ampliar a visao dos alunos e
relacioné-los com a realidade. As areas do saber séo
complementares e interligadas no dia a dia.”

E21 - “Dou uma enaltecida importancia a interdisciplinaridade pois
esta proporciona a oportunidade de desenvolver capacidades
artisticas e estéticas relacionadas com outras areas do

conhecimento.”
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E22 - “Bastante, porque serve para motivar e manter o interesse

dos alunos.”

Adota uma prética
interdisciplinar?
Entre que
disciplinas? E com
gue finalidade?

E1l - “Adoto, tento fazé-lo com todas para que haja um fio condutor
na aula e para que os conteudos ndo sejam sem qualquer nexo.”
E2 — “Na abordagem dos temas e como forma de tornar o raciocinio
mais plastico.”

E3 — “Desde Estudo do Meio a Matematica e Portugués, com a
finalidade de estas ndo aparecerem e serem abordadas sozinhas.”
E4 - “Para que o conhecimento seja unico.”

E5 — “Sim. Dependendo dos conteudos a abordar, mas sempre que
possivel, entre todas. Com a finalidade de melhor consolidacao de
conhecimentos.”

E6 — “Sim. Quase sempre. Entre portugués, estudo do meio e as
expressoes. A fim de que os alunos se sintam cada vez mais
motivados e, assim, aprendam com maior sucesso.”

E7 — “Sim. Em todas. A fim de dar sentido as aprendizagens.”

E8 — “Sim. Todas. Continuidade de conteudos.”

E9 - “Sim. Como reforgo da matéria dada em todas as disciplinas.”
E10 - “Sim, entre todas as disciplinas, também para que desperte

nos alunos o gosto por conteudos que eles menos gostam.”
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E11 - “Sim. Lingua Portuguesa / Estudo do Meio; Lingua
Portuguesa / Matematica. Tornar mais aliciante um tema pouco
motivador.”

E12 - “Sim. Tudo esta relacionado com tudo. A pratica de projeto
evidencia a necessidade de convocar todas as disciplinas, todos os
saberes.”

E13 - “Adoto sempre que possivel a interdisciplinaridade, quando
possivel com todas as disciplinas.”

E14 - “Sim. Estudo do Meio/Expressdes e Portugués/Expressdes.”
E15 - “Sempre. Com a finalidade de tornar o ensino abrangente.”
E16 - “Sim, entre as expressdes e as nucleares (portugués,
matematica e estudo do meio).”

E17 — “Sim, todas e sempre que possivel dando a perspetiva da
utilidades de todas as disciplinas.”

E18 - “Portugués e Expressdes, Matematica e Expressodes, Estudo
do Meio e Expressoes.”

E19 - “Sim, entre todas, com a finalidade de os saberes
aparecerem interligados e, uma area menos apreciada, ser
trabalhada através de outra, com maior facilidade.”

E20 - “Sempre que possivel, no estudo do meio com varias areas,
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mesmo portugués ou matematica.”

E21 - “Sim adoto. Esta pratica é importante pois exala a expressao
e 0 modo de ver do Mundo. Insere também saberes culturais
proporcionando ao aluno um maior conhecimento da realidade que o
envolve. E um meio em que desenvolvo trabalhos entre as
expressoes e o ensino da matematica, estudo do meio e portugués.”

E22 - “Sim, em todas as disciplinas. Para motivar os alunos.”

Quais as vantagens
da sua utilizacao?

E1l - “Muitas, ndo ha “cortes” nas disciplinas, passa-se de umas
para as outras sem criar aquele mecanismo de que chegou a hora
de Portugués/Matematica... Ha continuidade na aula.”

E2 - “Permite aos alunos aplicar as suas aprendizagens em
qualquer area, percebendo que todas estéo interligadas.”

E3 - “Maior qualidade nas aprendizagens”.

E4 — “Agregar o conhecimento num todo e haja um fio condutor
entre os diferentes saberes.”

E5 — “Torna o ensino mais motivador, permite ao aluno um maior
relacionamento entre os conteudos, e consequentemente, uma
melhor consolidacdo dos conteudos. O aluno participa mais

ativamente no processo de aprendizagem.”
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E6 — “Haver, no fundo, um fio condutor entre as varias disciplinas e
conseguir ter mais rendimento entre as aprendizagens.”

E7 — “A interdisciplinaridade fundamenta as atividades que vao
sendo realizadas.”

E8 — “Permite uma diversidade de conhecimento das diferentes
areas.”

E9 — “Consolidacado dos conhecimentos / matéria estudada.”

E10 - “Pode levar os alunos a interessarem-se mais por
determinadas areas do saber.”

E11l - “Tornar mais aliciante um tema pouco motivador.”

E12 - “O aluno compreender as relagdes entre os varios saberes.”
E13 - “As vantagens da interdisciplinaridade sao o alargar a viséao /
autonomia dos alunos e ser-lhes-a util num futuro préximo quando
adultos.”

E14 - “Motivagao, atencéo, concentracéo.”

E15 - “Existem inUmeras vantagens, mas a principal: aumentar o
conhecimento do mundo.”

E16 — “Cria mais motivagao e ajuda na assimilacdo dos
conhecimentos.”

E17 — “Sem quebras na aprendizagem e com coeréncia.”
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E18 - “Desenvolvimento em todas as vertentes.”

E19 - “Aprender, estando motivados."

E20 - “Ajuda a ampliar conhecimentos e a desenvolver o raciocinio.
As diferentes areas se completam e entreajudam. O conhecimento
nao é estanque, deve estar inserido num contexto diversificado.”
E21 - “A sua utilizagao é vantajosa na medida em que provoca
maior motivagao na aprendizagem dos alunos.”

E22 - “Serve para apresentar aos alunos diversas possibilidades

para encarar um facto.”

Considera a
interdisciplinaridade
uma motivacao
para a
aprendizagem?

E1l - “Sim porque as “coisas” sao pensadas para que tenham um
sentido.”

E2 - “Sim.”

E3 — “Se for convenientemente aplicada € muito motivadora.”

E4 — “S6 assim havera aprendizagem de forma ascendente.”

E5 - “Sim.”

E6 — “Sim.”
E7 —“Sim.”
E8 —“Sim.”
E9 - “Sim.”

XL




E10 - “Sim. A interdisciplinaridade, serve na minha opinidao, como
motivacdo essencialmente intrinseca.”

E11l - “Sem duvida alguma.”

E12 — “Sim.”

E13 - “Sim, claro que é. Pois como é do senso comum, sempre
houve uma parte mais obscura para 0s nossos alunos em
determinadas disciplinas, mais propriamente na area dos nimeros,
e havendo essa interdisciplinaridade muitas vezes nem se
apercebem que as estao a trabalhar.”

E14 — “Sim.”

E15-“Sim.”

E16 — “Sem duvida, sim.”

E17 — “Sem duvida.”

E18 - “Totalmente.”

E19 - “Sim, muito importante como motivacéo para a
aprendizagem.”

E20 - “Sim, cria novos desafios e contextos de aprendizagem mais
complexos.”

E21 - “Sem duvida.”

E22 — “Sem duvida.”
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Anexo 4 - Tabela com respostas as entrevistas as criancas

Questdes Respostas

Al — Feminino All — Feminino
A2 — Feminino Al12 — Masculino
A3 — Feminino A13 — Masculino
A4 — Feminino Al14 — Masculino

- A5 — Feminino A15 — Masculino
A6— Feminino A16 — Masculino
A7 — Feminino Al7 — Feminino
A8 — Feminino A18 — Masculino
A9 — Feminino A19 — Masculino
A10 — Feminino A20 — Masculino
Al -7 anos All -7 anos
A2 — 7 anos Al2 — 6 anos
A3 — 7 anos Al3 -7 anos

Idade A4 — 7 anos Al4 — 7 anos
A5 —7 anos Al5 — 7 anos
A6 — 7 anos Al6 — 8 anos
A7 — 7 anos Al7 — 7 anos
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A8 — 6 anos Al18 — 7 anos
A9 — 7 anos Al19 — 7 anos
A10 - 6 anos A20 — 8 anos
Al -1°ano All -1°ano
A2 —1°ano Al2 —1°ano
A3 —-1°%ano Al3 - 1°ano
A4 —1°ano Al4 — 2°ano
Ano de escolaridade AS—17ano ALS—17ano
A6 —1°ano Al6 — 3% ano
A7 —1°ano Al7 —1°ano
A8 —1°ano Al8 — 1° ano
A9 —1°%ano Al19 - 1°ano
Al10 - 1°ano A20 — 2° ano
Al — “Nao” All - “N&ao.”
A2 — “Nao. Nao.” Al2 — “Nao.”

O teu professor jate
levou a algum museu
OU a uma exposicao

de Arte?

A3 — “Eu nao tenho a certeza, mas acho que
nao. Eu também acho que nao.”

A4 — “Néao, mas ja fui a um museu com o meu
ATL.”

A5 — “Algum museu? Nao, nao fui. Nunca fui.”

A13 - “No 1° ciclo nunca me levou. Com a minha
mae ja fui, ou com o meu irmao, ja fui.”

Al4 — “Nao.”

Al1l5 - “Nao.”

Al16 — “Nao.”
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A6 — “Eu as vezes vou, com 0s meus pais.”

A7 — “Nao.”

A8 — “N&o, mas na minha escola tem um
museu. Quando é alguma coisa tipo Pascoa
metem enfeites |4 e vamos um pouquinho para
la.”

A9 — “Nao. Ai acho que foi na pré. S6 que eu
nao sei se ela vai-me levar.”

A10 — Acho que nédo. Eu acho que ela s6 me

levou ao dentista.”

Al7 — “Nao.”

A18 — “Nao.”

A19 — “Nao. Eu acho que n&o.”

A20 — “Sim, no 1° ano, no 2° ainda ndo fomos a

nenhum museu.”

O que é um museu?

Al — “Nao sei.”

A2 — “Um museu acho que sei. Um museu é um
sitio que tem coisas de rainhas.”

A3 — “Um museu € onde se vai para ver coisas
antigas, tipo ossos de dinossauro, pinturas
muito antigas.”

A4 — “E um sitio que tem estatuas, quadros.”
A5 — “Nao me lembro muito bem. Acho que é
onde fazem estatuas.”

A6 — “O museu é assim um sitio... ndo sei.”

All — “Sao umas casas. Nao sei.”

A12 — “E onde tem muitas artes antigas. Porque
sdo muito bonitas e estdo guardadas ha muitos
anos.”

A13 — “E um sitio com exposicdes.”

Al4 — “Um museu guarda coisas antigas.”

A15 — “E um sitio que tem artes.”

A16 — “N&o sei.”

Al7 — “Néo sei.”
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A7 — “E um sitio, um local que tem varias artes,
gue tem exposicdes, tem muita coisa que ja
existiu.”

A8 — “Nao sei bem explicar.”

A9 — “E um sitio onde tem muitos quadros,
muitas artes, muita coisa.”

A10 — “E um sitio onde tem varias coisas

antigas, por exemplo, do Egito.”

Al18 — “Sao coisas que tém coisas muito antigas.
Pode ter dinossauros.”

A19 — “Acho que sdo algumas coisas antigas e
depois sdo postas num museu.”

A20 — “Um museu € onde guardam os quadros e 0s

artistas ou as obras.”

O que existe / pensas
gue existe num museu

ou exposicao de arte?

Al — “Tem quadros.”

A2 — “Tem muitos desenhos... em quadros. Eu
tenho aqui um quadro & minha beira. E um
carrinho com uma boneca la dentro.”

A3 — “Muitos quadros e obras de arte.”

A4 — “Estatuas e quadros.”

A5 — “Pode ter, por exemplo, livros, quadros.”
A6 — “Quadros, estatuas, desenhos.”

A7 — “N&o sei. Ah, quadros. Também estatuas,
também se podem encontrar coisas que
existiram e depois nunca mais existiram porque

eram muito raras.”

All — “Pinturas.”

Al12 — “Artes”

Al13 — “Quadros, estatuas, fotografias.”

Al4 — “Pode ter pinturas, pode ter estatuas.”

A15 — “Desenhos nos quadros, estatuas.”

Al16 — “Tem coisas que sao interessantes.”

Al7 — “Pinturas.”

A18 — “Quadros.”

A19 — “Pode ter muitas pinturas antigas. Pode ter
esculturas.”

A20 — “Podemos encontrar la quadros, estatuas e

pinturas.”
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A8 — “Desenhos, pinturas, construgdes.”

A9 — “Quadros, muitas artes, muita coisa.”

A10 — “Pode ter umas estatuas, pode ter assim
objetos meios assim que ja existiram ha muito

tempo, pinturas.”

Porque se chamam
obras de Arte? Quem

faz as obras de Arte?

Al — “Nao sei.”

A2 — “Os pintores.”

A3 — “Pintores e pintoras.”

A4 — “Os artistas. Pintores. Construtores.”
A5 — “Um pintor. Artista.”

A6 — “Artistas.”

A7 — “Porque foram pintores que pintaram,
muito conhecidos. Artistas.”

A8 — “Nao sei.”

A9 — “Pintores.”

A10 — “Foram construidas por alguns pintores,

uns senhores que fazem esculturas.”

All — “Artistas. Pintores.”
Al12 — “Podem ser construidas por pintores ou

artistas.”

Al13 - “Porque ¢é arte. Porque é uma peca de arte.

Por pintores. Artistas.”

Al4 — “Porque tem arte. Pintor.”

Al5 — “N&o sei. Artistas. Pintores.”
Al16 — “Artista.”

Al7 — “Sao pessoas. Pintores.”

A18 — “Arquedlogos. Pintores.”

A19 — “Sao pintores. Sao escultores.”

A20 — “Por varios artistas. Pintores.”

Tu és um artista?

Al —“Nao.”

All — “Eu fago coisas bonitas. Acho.’

Al12 — “Em desenhar, sim.”
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A2 — “Sim, eu fago todos os dias um desenho.
Vou-te mostrar. Eu quero ser uma artista. Mas
quero ser muitas mais coisas.”

A3 — “Sim, é que eu desenho muito bem.”

A4 — “Mais ou menos. Acho que sim.”

A5 — “Acho. As vezes faco obras de arte para os
meus pais. Eu faco, tipo, obras de arte que nao
se percebem nada, que sdo abstratas e outras
obras que faco, tipo, retratos, a natureza.”

A6 — “Sim. A minha méae diz que eu tenho uns
desenhos lindos.”

A7 — “Mais ou menos. Porque eu nunca fiz uma
pintura assim muito bonita e nunca achei que
desenhei muito bem.”

A8 — “Sim, porque crio as minhas préprias
coisas.”

A9 — “Eu gosto muito de pintar. Sim.”

A10 - “O meu pai diz que eu desenho bem e tal,

mas eu acho que nao.”

Al13 — “Um pouquinho. Basicamente ndo sou nada

evoluido. Por mim, eu acho que sou muito

pouquinho.”
Al4 — “Nao.”
Al5 — “Nao.”

Al16 — “Um bocadinho. Tenho ali um desenho da
Nossa Senhora de Fatima.”

Al1l7 — “Nao sou muito.”

Al18 — “N&o.”
Al19 - “N&o.”
A20 — “N&o.”




Parati, o que sédo as

Artes Visuais?

Al — “Fazer desenhos... Pintar”

A2 — “Sao desenhos. E desenhos que nao
sabes 0 que é que € e desenhos que sabes 0
que é que é.”

A3 — “Para mim? Fazer obras de arte.”

A4 — “Para mim a arte é pintar e construir.”

A5 — “Sao obras de arte.”

A6 — “Desenhar.”

A7 — “E desenhar, é fazer esculturas, é coisas
raras, € essas coisas.”

A8 — “Sao coisas criadas por alguém.”

A9 — “E uma coisa que é gira e que nao é dificil
de fazer, s6 se for um desenho muito dificil.”
A10 — “E o que nds fazemos na escola, fazemos
alguns bonecos, criamos algumas coisas,

desenhamos.”

All — “Nao sei explicar.”

A12 — “E ter um desenho e depois pintar.”

A13 — “Recorte, pintura, desenho, escultura,
fotografias.”

Al4 — “E uma coisa que se pode fazer. Pode ser,
por exemplo, uma obra de uma pessoa.”

A15 — “Pintar, desenhar, cortar, colar.”

A16 — “E desenhar, pintar, criar.”

A17 — “E uma coisa que podemos fazer desenhos e
pinturas.”

Al18 — “Nao sei dizer.”

A19 — “E recortar, pintar.”

A20 — “Eu entendo que s&o desenhos... bonitos.
Algumas coisas que alguns artistas jA morreram e

depois é recordacao.”

Como é que podes

fazer Arte?

Al — “Desenhar, pintar.”
A2 — “Posso fazer num quadro desenhos...

uma obra...”

All - “Ja sei. Tipo assim, pego no lapis e no papel,

desenho alguma coisa, depois recorto e pinto.”
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A3 — “Posso fazer esculturas, artes plasticas,
muitos desenhos e também pinturas com tinta”
A4 — “Pode ser um quadro e tintas e uma

paleta. Com um pincel. E esculturas, estatuas,

com cera. Os quadros que eu faco sao alegres.”

A5 — “Pego no meu amor, no meu futuro e
também numa coisa que eu adoro: o melhor
retrato. As vezes eu fago o meu retrato. E
também faco obras de arte muito giras.”

A6 — “Posso desenhar, pintar, fazer um quadro
ou fazer assim uma imagem.”

A7 — “Por exemplo, posso desenhar, posso
fazer esculturas, posso encontrar coisas raras,
posso fazer coisas abstratas.”

A8 — “Desenhos.”

A9 — “Desenhar pessoas, poso também
desenhar os meus sentimentos, nao sei.”

A10 — “Posso fazer com papéis, também posso
fazer com aquelas coisas... furadores de

estrelas.”

Al2 — “Pegava num quadro e fazia um desenho e
depois pintava e depois dizia para porem num
museu.”

A13 — “Pintar, desenhar.”

Al4 — “Podia pintar, desenhar, recortar, também
podemos construir, colar.”

A15 — “Com lapis ou pincéis.”

Al16 — “Com matérias reciclados.”

Al7 — “Eu desenho. Pintamos com lapis, pintamos
com os pés.”

A18 — “Eu fazia um carro. Com material reciclado.
Uma roda, uma porta, o cap6. Com rolos de papel
as rodas e o resto com papel.”

A19 — “Podemos fazer esculturas, pintar,
fotografias. Eu faco, as vezes.”

A20 - “Pintando, esculturas...”
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Es criativo?

O que é ser criativo?

Al - “Sim. Nao sei.”

A2 — “Mais ou menos. E inventar muita coisa.
Ter muita imaginacé&o.”

A3 — “Sim. Ter muitas ideias para desenhos,
para pinturas. Sinto-me inspirada do que estou
a desenhar.”

A4 — “Acho mais ou menos. E ter ideias sem
ajuda. Diferentes.”

A5 — “Sim, eu acho. E quando eu faco os meus
proprios quadros e ndo copio. E tipo um teste, a
pensar pela minha cabeca. E inventar coisas, €
tipo, ndo foi ninguém que me disse, eu pensei
pela minha propria cabeca.”

A6 — “Sim. Eu ndo me lembro Ia muito bem.
Desenho bonito. E imaginar.”

A7 — “Sim. E, por exemplo, ha pessoas que
imaginam as coisas e depois comecam logo a
desenhar e também fazem umas coisas, por

exemplo, que elas imaginam que existem, mas

All — “Sim. Conseguir criar coisas lindas e
incriveis. Vém da minha cabecga.”

A12 — “As vezes. Ser criativo ¢ ter muitas ideias e
também ter muitas ideias para desenhos. Sao
ideias que toda a gente ndo tem. Tu estas
inspirado.”

A13 - “Sim. E ter ideias diferentes.”

Al4 — “Sim. Ser criativo... podemos inventar coisas
novas.”

Al15 — “Sim. Nao sei.”

Al16 — “N&o sei. Eu s6é desenho coisas que ja
existem. Ver o mundo com outros olhos.”

Al17 — “Nao sou muito. Quer dizer que estamos a
criar, algo novo e diferente.”

A18 — “Mais ou menos. N&o sei explicar.”

A19 — “Sou. E desenhar o que é que imagino na
minha cabeca.”

A20 — “Sim. E... consigo criar coisas, ter ideias. Se

forem iguais € uma cépia... Diferentes!”
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s6 que nao existem, mas desenham essas
coisas.”

A8 — “Sim. E pensar, ter as proprias ideias.”

A9 — “Sim. E fazer coisas novas e diferentes.”
A10 — “Sim. E fazer muitos coisas. Ns fazemos

cada um na sua maneira.”

Na escola, realizas
trabalhos artisticos?
Gostavas que
houvesse mais ou
menos tempo

dedicado a eles?

Al — “Sim. Gostava de fazer mais.”

A2 — “Mais ou menos. Realizo poucos. Mais.”
A3 - “Poucos, mais trabalhos de matematica,
portugués e estudo do meio. Gostava que
houvesse mais.”

A4 — “Sim. Acho que sao poucos. E estudo do
meio também. Mais.”

A5 — “Sim. As vezes, no intervalo. Mais.”

A6 — “Sim. Fazemos mais portugués,
matematica... Mais.”

A7 — “Sim, as vezes, sim. Mais trabalhos de
portugués, matematica, estudo do meio. Mais.”
A8 — “Sim. Mais.”

All — “Sim. Mais trabalhos artisticos.”

Al2 — “Sim. Mais.”

A13 - “Portugués, estudo do meio e matematica
trabalho mais que artes visuais. Acho que podia ser
mais um bocado. No plano de aula eu s6 via para ai
uma ou duas artes visuais a semana. Um ou dois. E
muito pouquinho. Eu acho que podia ser mais,
como trés. Uma a segunda, uma a quarta, uma a
sexta.”

A14 — “Mais ou menos. As vezes, por exemplo,
desenhos para nés pintarmos. Uns séo para
avaliar, outros é s6 para nds desenharmos,
pintarmos. Sim, mais.”

A15 — “Poucos. Gostava de fazer menos.”
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A9 — “Nao muitos, mais ou menos. Quando
vamos de férias, ai ja faco alguns desenhos. Ou
quando a minha professora Ié e depois nés
temos que desenhar a histéria. Mais. Eu adoro
pintar, € por isso que quero mais.”

A10 — “Sim, alguns. Mais.”

Al16 — “Alguns. Menos.”
A17 — “Alguns. E s6 a segunda.”
Al18 — “Poucos. Em casa, muitos.”

A19 — “Propriamente, acho que s&o poucos.

me importava de mais.”

A20 — “Nao. Nao me importo.”

Al —-“9” All -"10"
A2 — “Muito. 10” Al2 - “10”
- A3 -“10" Al13 - “Se calhar 77
Atribui um valor de O a _ _
A4 —“10, eu gosto muito. Até podia dar 20.” Al4 —“8”
10 para mostrares o
A5 - “300” Al5 — “Gosto mais ou menos. 5.”
guanto gostas de
. - A6 _ “10’1 A16 _ “81,
realizar este tipo de
A7 =T Al7 —“T7”
trabalhos.
A8 —“10” Al18 —“6”
A9 — “10. Gosto muito porque € giro.” A19 - “7”
A10 - “10” A20 - “5”
Al — “Nao.” A1l — “Sim. E muito linda, eu gosto.”

As Artes Visuais sao

importantes? Porqué?

A2 — “Sim. Para podermos decorar as coisas.

Para nos podermos divertir a desenhar.

Al2 — “Sim. Porque sem a arte ninguém se

inspirava.”
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A3 — “Sim. Tem coisas giras, desenhadas,
pintadas, até de arte abstrata. Porque ao
mesmo tempo podemos ver de angulos
diferentes.”

A4 — “E, porque eu posso fazer trabalhos em
familia... tirar fotografias ou podemos pedir a
uma pessoa para ficar num sitio, ndo se mexer
tanto e depois copiar para um quadro.”

A5 — “Sim. Eu acho que a arte é muito
importante. Porque faz-me muito bem a alma e
desanuvia-me. Quando eu estou muito nervosa
eu vou fazer uns desenhos e ja estou
desanuviada.”

A6 — “Sim. Ha pessoas que precisam... de
quadros, esculturas, estatuas. E importante
porque me faz feliza mim.”

A7 — “Eu acho que é importante. Faz-me sentir
uma pintora e faz-me sentir feliz porque eu
gosto de desenhar e pintar. Porque, por

exemplo, como ha muito tempo a televiséao era

A13 — “E, porque as pessoas gostam dela, é
importante.”

Al4 — “Sim. Faz-me sentir bem.”

Al5 — “Sim. N&o sei.”

A16 — “Um bocadinho. Nao sei.”

A17 — “E um bocadinho importante para as pessoas
verem as esculturas.

A18 — “Sim. Para ver coisas bonitas. Para ver
coisas muito antigas.”

A19 — “Sim. Porque algumas pessoas querem ser
pintores. Para serem pintores, tém que pintar
muito.”

A20 — “E. Porque s&o desenhos de artistas muito

importantes.”
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a preta e branco, ainda néo havia assim muitas
cores, mas agora ja ha mais: rosa, azul
turquesa, também gosto muito do amarelo.
Gosto mais das cores todas.”

A8 — “E importante e divertido.”

A9 — “Sim. Porque podemos fazer a nossa
criatividade e desenharmos o que quisermos.”
A10 - “E, é importante. Porque, cada um...
fazemos como nds quisermos e depois pomos

no placard, para ver.”

Que materiais
conheces e/ou ja

utilizaste?

Al - “Lapis, tinta, 13.”

A2 — “Papéis e tecidos que nos fazemos
bolinhas. Lapis, cola, tecidos, borracha, lapis de
cor e lapis de cera, marcadores e precisamos
de folhas. Pincel.”

A3 — “Os lapis de cor. Mas s6 que eu desenho a
volta com lapis de grafite porque eu ndo me dou
muito bem a desenhar a volta com lapis de cor.

E um cavalo com materiais reciclados e uma

All - “Pincéis, tintas, lapis, papéis e uma tesoura,
cartdo e canetas.”

Al2 — “Podemos pegar em materiais que ja foram
usados e fazer arte.”

Al13 - “Imensos. Tesoura, lapis, lapis de cor,
aguarela, tinta, pincéis, garrafas, tampas, caixas de
ovos, papel e cartdo.”

Al4 — “Com lapis, canetas, marcadores, tesoura,

um pincel, cola, ferro.”

LVl



casinha, com uma caixa de bolachas de agua e
sal.”

A4 —“O glitter, penas, a tinta e o pincel e 0
tecido. Foram as minhas favoritas. Papel,
podemos fazer um elefante de papel. Garrafas
plasticas, mas também podemos usar viseiras.
Eu tenho muitas em casa para fazer esculturas
e coisas.”

A5 — “O tecido, uma cartolina, um papel eva,
podemos usar roupa, madeira, barro.”

A6 — “Canetas, lapis, tintas, lapis de cera, lapis
de carvao. Eu gosto de purpurinas também, da.”
A7 — “Pincéis, cola, recortagens, lapis, lapis de
cera, eu podia usar papel reciclavel, latas
reciclaveis.”

A8 — “Tintas, palhinhas, lapis.”

A9 — “Com marcadores, lapis ou pincéis. E
também podemos fazer com as flores, também
da. E também da para fazer com aguarelas.

Aquelas revistas que vém nos carteiros ou

Al5 — “Lapis, pincéis, tinta, pedras. Que eu
conhega, mais nada.”

Al16 — “Garrafas de agua, meias, pauzinhos de
espetada, fios, rolos de papel, papel, lapis, tintas,
canetas de filtro, lapis de cera.”

Al7 — “O lapis, canetas, lapis de cor, pincéis e
tintas.”

A18 — “Canetas, pincéis.”

A19 — “Pincéis, lapis, canetas e lapis de cera,
papel.”

A20 — “Pincéis, canetas, lapis de cor,
esferograficas, folhas, pedras e ja ndo sei. Podia

utilizar cartao e papel.”
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aquela caixa de ovos... e depois também ha os
cafés, as capsulas.”

A10 - “Enfeites, papéis, lapis de cor também,
para pintar, cola para colar alguma coisa,

papéis varios, varios, varios, cartdo.”

Conheces algum
artista? Como se
chama? E obras de
Arte? Como se

chama?

Al — “Nao.”

A2 — “Nao.”

A3 — “Eu ndo sei se este existe. O nome dele é
Baldomero Pelegrin. E que é da Espanha. A
estatua da liberdade. E também conheco outra,
mas s que ja ndo me lembro do nome. E uma
que esta uma aguia em cima do ledo, que é do
centro da Boavista.”

A4 — “Ja sei. Leonardo da Vinci. E o que fez a
Monalisa. Aquele, ndo sei como é que se
chamava, tinha um bigode. Podes pesquisar.”
A5 — “Sophia de Mello Breyner. Nao, nao
conhego. Também nao. Quadro de Jesus.”

A6 — “Nunca ouvi. Também nao.”

All — “N&o. Monalisa.”

Al12 — “Picasso. Mir6. Na minha escola antiga eu
dei. Guernica.”

Al13 — “Sim, conhec¢o. Um Rafael, que ja morreu.
Monalisa.”

Al4 — “Leonardo da Vinci. N&o.”

Al5 — “Nao. Também ndo.”

A16 — “Miguel Angelo. Monalisa. Em Serralves vi
uma mascara feita de espelhos, da Joana
Vasconcelos.”

Al7 — “N&o. Eu tenho uma pintora na minha sala

(professora de artes). Conheco algumas esculturas,

mas nao sei o nome.”

A18 — “Nao. Dom Afonso Henriques, em pedra.”
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A7 — “O Picasso. Isso nao sei dizer. Ele pode
desenhar como ele quiser, ele desenhava em
liberdade, ele desenhava riscos com tudo que
ele tinha & méo e também desenhava com a
criatividade.”

A8 — “Nao.”

A9 — “Conhego um. O Mird. Ja fui ao museu
dele, sé que j& ndo me lembro é das artes dele.
Fui com a minha mé&o, com o0 meu pai e com a
minha irma.”

A10 — Eu acho que n&o. A Monalisa.”

A19 — “Leonardo da Vinci. Eu sabia muitos, o ano
passado, quando eu estava na minha creche.”
A20 — “Nadir Afonso. Nao.”

Tens alguma sugestao
para melhorar o
ensino das Artes

Visuais natua escola?

Al — “Ir a museus.”

A2 — “Fazer desenhos em folhas de papel e em
quadros. Fazer desenhos com tecidos e com
aguelas penas coloridas e papel colorido. Pode
ser um bocadinho mais de desenhos e de
pinturas com tintas. Tu vais ao Lidl? L4 tem
lapis que se tu molhares um pincel e pintares
por cima faz aguarelas. Eu uso quase para

tudo.”

All - “Quando fosse estudo do meio, as vezes
podiamos falar mais de artistas e de pinturas e
ficavamos a conhecer mais.”

Al12 — “Podiamos melhorar mais tempo de artes e
depois fazer muitos desenhos para melhorar a
nossa técnica.”

Al13 - “Fazer mais artes visuais, como a segunda,
guarta e sexta, como a quarta feira fazermos uma

saida a um museu ou a um sitio de arte.”
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A3 — “Mais tempo dedicado a Arte.”

A4 — “Eu queria que houvesse mais quadros na
escola.”

A5 — “Trabalhar muito com as artes. Temos que
tirar mais tempo para as artes.”

A6 — “Fazer um desenho enorme de nés todos,
da natureza, assim todos os colegas fazem uma
folha... Mas na mesma folha, uma grande
folha.”

A7 — “Eu nao sei o que sugeria, porgue eu acho
gue néo sei nada disso, mas eu acho que a
escola é um lugar onde nés podemos aprender
muitas coisas e acho que também podemos
melhorar a escola em algumas coisas...
desenhar mais... desenhar muito, podemos
também fazer reciclagem.”

A8 — “Nao sei.”

A9 — “N&o sei mesmo. Eu tenho um professor
de artes, ndés desenhamos muitas coisas, como

figuras... que nds conseguimos fazer. Gostava

Al4 — “Gostava que fossem pintores 13, para nos
ensinar a pintar.”

A15 — “Gostava de conhecer as pinturas.”

Al16 — “Mais visitas de estudo.”

A17 — “E dificil. Ir a um museu.”

A18 — “Conhecer mais artistas.”

A19 — “Fazer as coisas que ja estdo estragadas.”
A20 — “N&o sei.”
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sempre, depois de trabalharmos, e se tivermos
ainda tempo, de fazer um desenho.”
A10 — “Eu nao sei. Ir a muitos sitios para

conhecer mais pintores.”
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