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RESUMO

PALAVRAS-CHAVE: [criatividade, Escrita Criativa, leitura, escrita]

O projecto de intervencdo pedagogica “Detectives de Palavras: uma
abordagem ao desenvolvimento da criatividade através da escrita” remete-nos
para uma analise acerca da importancia da criatividade no mundo actual, como

capacidade pessoal e social.

z

Partindo da ideia de que a criatividade € o produto da interaccdo entre o
dominio, o campo e a pessoa (Csikszentmihalyi, 1988) e de que a imaginacéo,
a originalidade e a expressdo sdo caracteristicas essenciais do processo
criativo (Bellon, 1998) desenvolveu-se um projecto direccionado para criancas
em idade escolar com o intuito de desenvolver o pensamento criativo assim

como despertar a motivagéo para a escrita e para a leitura.

No presente projecto, sdo trabalhadas com os intervenientes algumas
estratégias de Escrita Criativa passando, as criangas, a incorporarem o papel
de Detectives de Palavras. Cada crianga possui um kit pedagdgico-didactico de
construcéo/investigacdo de historias. Este kit € constituido por uma pasta de
detective que contém alguns objectos utilizados por escritores e por detectives,
tais como blocos de notas, lupas, pasta arquivadora de textos, cartbes de
identificacdo, entre outros, que podem ser capazes de ajudar as criangas a

desenvolverem as suas ideias.

Além de ser essencial avaliar o desenrolar do projecto, ou seja, 0 processo,
também é importante avaliar o produto, neste caso, os textos das criangas.
Contudo, avaliar a criatividade é uma tarefa complexa e muito subjectiva, por
isso, esta avaliacdo baseia-se nos quatro factores que, de acordo com Guilford
(1950) e Torrance (1972), estao envolvidos no processo criativo: a flexibilidade,

a originalidade, a fluéncia e a elaboragéo.
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ABSTRACT

KEYWORDS: [creativity, Creative Writing, reading, writing]

The Project of pedagogical intervention “Detectives of Words: an approach to
the development of creativity through writing” lead us to an analysis about the

importance of creativity in the present world, as a personal and social skill.

Creativity is the product of interaction between the domain, the field and the
person (Csikszentmihalyi, 1988) and imagination, originality and expression are
essential characteristics of the creative process (Bellon, 1998). Taking this in
consideration, a project directed to children in school age with the objective of
developing not only creative thought but also to awaken motivation to writing

and reading was developed.

In this Project, some strategies of Creative Writing are worked with children by
giving them the role of Detectives of Words. Each child has a pedagogic-
didactic kit to create/ investigate stories. The referred kit is formed by a
detective file which has some tools used by writers and by detectives, such as
writing pads, magnifying glasses, files to archive texts, identifying cards and

other instruments that are able to help children to develop their ideas.

Besides being essential the evaluation of the developing of the project, it is also
important to evaluate the product, which is the writing made by these children.
However, evaluate creativity is a complex task and very subjective, that is the
reason why this evaluation is based on the four factors that, according to
Guilford (1950) and Torrance (1972) are involved in the creative process. The

four mentioned factors are: flexibility, originality, fluency and elaboration.
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1. Introducéo

A criatividade é essencial no desenvolvimento de cada crianga. E provavel que
uma crianca criativa, se continuar a ser encorajada a sé-lo, seja um adulto que
sabera encontrar solugdes alternativas para um problema, que sabera enfrentar
as constantes modificagbes da sociedade actual e que se sentira mais
preparado para o futuro. A criatividade é um dominio transversal, pois devera

estar presente em todas as dimensdes da vida.

Sabendo que a criatividade €é uma capacidade importantissima no
desenvolvimento do ser humano, ha que encontrar mecanismos de
ensino/aprendizagem desta capacidade. Um desses mecanismos podera ser

realizado através da escrita.

Assim, neste projecto, a tonica esti centrada no método da Escrita Criativa e
durante a realizacdo do mesmo tivemos a preocupacao de que as actividades
fossem motivadoras para as criangas tendo, portanto, escolhido o tema global
“Detectives de Palavras”. Optou-se por esta designacdo porque um escritor ndo
deixa de ser um detective, procurando sempre as palavras mais adequadas

para 0s seus textos.

As criangas, com o auxilio de um kit de “Detective de Palavras”, utilizaram
ferramentas usadas pelos detectives, como pastas, lupas, cartbes de
identificacdo, blocos de notas para os auxiliarem na construcao/investigacao

dos seus textos.

Convém mencionar que a pertinéncia de um projecto de Escrita Criativa nesta
turma fez muito sentido, pois, de acordo com a professora titular dos alunos,
uma das grandes dificuldades da turma residia na constru¢ao de textos. Apesar
do foco de analise deste projecto ser a criatividade e a motivacdo para a
escrita, sabemos que ndo foi apenas neste campo que as criangas evoluiram.

Embora ndo tenhamos dados fundamentados, pensamos que as criangas,



apesar de nao termos trabalhado a ortografia e a organizagdo das frases,
passaram a “olhar” para o texto de outra forma, passaram a estar mais
motivadas. Pensamos que a motivagdo € um factor predominante para as

criangas comecarem a entender a leitura e escrita como um prazer.

Relativamente a estrutura da dissertagdo, primeiramente iremos reflectir acerca
da escolha do nome do projecto, respondendo a questao: Por que escolhemos

o0 nome “Detectives de Palavras”?

Num segundo capitulo, fundamentaremos a escolha da tematica, mostrando a
sua pertinéncia para a educacdo e para o desenvolvimento das criangcas no
tempo da sociedade de informagdo e comunicagdo em que vivemos. Neste
capitulo, iremos analisar a evolucdo das teorias acerca da criatividade desde a
Grécia Antiga até aos nossos dias. Se antes, a criatividade era considerada um
dom divino, apenas destinada a alguns, hoje acredita-se que é universal,
porém manifesta-se em diferentes magnitudes. Reflectiremos acerca de como
se processa a criatividade. Por exemplo, Wallas (1926) refere quatro etapas
para a realizagdo do processo criativo: preparagao, incubacéo, iluminacdo e
verificagdo. (Gil & Cristovam-Bellman, 1999; Morais, 2001; Torre, 2005; Lubart,
2007).

A criatividade ndo € um conceito facil de estudar. Existem muitas definicdes de
criatividade e todas tendem a complementar-se, contudo néo é facil existir uma
definicdo Unica. Todos os autores que a estudam parecem concordar num
ponto: € um conceito multifacetado e complexo. Veremos, pois, 0 que muitos
autores consideram ser criatividade e como esta se desenvolve no ser humano.
Uma das teorias, defendida por Csikszentmihalyi (1988) (cit. por Martins, 2000;
Morais, 2001; Torre, 2005; Virgolim et al, 2006; Lubart, 2007), é a ideia de que

a criatividade é o produto da interacgdo entre o dominio, 0 campo e a pessoa.

Bellon (1998) criou o modelo “IOE” para nos apresentar as trés caracteristicas
essenciais no processo criativo: a imaginacdo, a originalidade e a expressao.
Estas seriam atingidas partindo de trés vias: a intelectual, a ecoldgica e, por

fim, a multissensorial. Iremos, seguindo esta abordagem, analisar as relagoes



da criatividade e da inteligéncia, da criatividade e do ambiente sociocultural e

da criatividade e dos sentidos dos individuos.

Chegando a este ponto, iremos questionar-nos acerca das caracteristicas de
uma pessoa criativa: Sera que todos nascemos criativos? Como manifestamos
a nossa criatividade? Quais os tracos de personalidade que distinguem as

pessoas criativas das demais?

Feita esta abordagem da criatividade iremos analisar um dos métodos para a
desenvolver, que é o método da Escrita Criativa. Veremos onde surgiu e quais
0s seus objectivos. Verificaremos qual deve ser o papel do professor nas
sessOes de Escrita Criativa e como podera ajudar o aluno a ser mais criativo.
Por fim, serdo apontados bloqueadores e desbloqueadores do processo

criativo e do processo de escrita.

Para desenvolver o projecto “Detectives de Palavras” foi necessario
estabelecer um publico-alvo, por esse motivo, no capitulo posterior,

apresentaremos os destinatarios e contexto de intervencgao.

De seguida, veremos 0s objectivos, gerais e especificos, que esperavamos
alcancar com a implementagdo do projecto. Estes prenderam-se
essencialmente com o desejo de desenvolver a criatividade das criangas e de

as motivar para a escrita e para a leitura.

No sexto capitulo, serdo tecidas consideracGes acerca do tipo de investigacéo,
da metodologia e dos instrumentos de recolha de dados utilizados. Posto isto,
abordaremos as estratégias de intervencdo usadas, fazendo uma breve
descricdo das sessdes de Escrita Criativa realizadas, assim como a

implementacao do blogue “Detectives de Palavras”.

Ainda no sexto capitulo, iremos analisar os dados obtidos através da realizagéo
de questionérios aos alunos e Encarregados de Educacéo (E.E.) relativamente
aos seus habitos de escrita e de leitura e ao seu nivel de criatividade através
da avaliagcdo dos textos produzidos durante as sessdes. Fundamentdmo-nos

nos estudos sobre a criatividade de Guilford (1950) e Torrance (1972) (cit. por



Martins, 2000; Morais, 2001; Lubart, 2007) para podermos avaliar os textos que
as criangas produziram. Apesar da subjectividade da tarefa, analishmos quatro
factores que se pensam estarem presentesS no pensamento criativo: a

flexibilidade, a originalidade, a fluéncia e a elaboracéao.

No capitulo seguinte, serdo enumerados 0s recursos — humanos e materiais —
que foram necesséarios para a implementacdo do projecto “Detectives de

Palavras”.

No capitulo posterior sera feita a avaliagdo do projecto e, para isso, seréo
apontados os seus pontos fortes e fracos. Serdo, também, analisadas as
respostas que os alunos deram quando preencheram um questionario de
avaliag&o final do projecto. E certo que a opinido das criangas envolvidas é muito
importante para compreendermos o (in)sucesso do projecto “Detectives de

Palavras”.

Depois de implementado o trabalho, este ndo deveria ficar confinado aquele
espaco e tempo. Por essa razdo, no nono capitulo reflectiremos acerca de como

0 poderiamos disseminar.

Por fim, ser@o tecidas as Ultimas consideracdes acerca deste projecto
respondendo a questdes como: os alunos ficaram mais motivados para a escrita

e para a leitura? De que forma os alunos desenvolveram a criatividade?

Apresentaremos, por fim, em anexo, as planificacdes das sessdes de Escrita

Criativa, os textos dos alunos, 0s questionérios realizados, entre outros.



2. Designacao do Projecto

O projecto designa-se “Detectives de palavras — uma abordagem ao
desenvolvimento da criatividade através da escrita’. Muitas vezes, 0s
professores ensinam contetdos que preparam os alunos para o presente, mas
estardo estas criancas preparadas para o futuro? Um futuro que nem o
professor conhece? Tal como sera devidamente fundamentado posteriormente,
a criatividade é uma ferramenta fundamental no agora e no futuro. Uma crianga
criativa ira crescer e vai saber acompanhar a evolucdo da sociedade, porque
tem as ferramentas necessarias para conseguir vingar. Usar a criatividade é
saber ultrapassar dificuldades, é encontrar vérias perspectivas/solu¢des para
uma questdo/dificuldade/problema, é usar o pensamento divergente em seu
beneficio. Além disso, a criatividade tem de ser encarada como um bem
pessoal mas também, e muito importante, um bem social, que ajuda a
sociedade a crescer. Assim, a escola deve fazer algo acerca desta capacidade:
tem de estimula-la nos alunos. E certo que o pensamento divergente que
caracteriza 0 pensamento criativo € uma técnica que carece mais atencédo e
disponibilidade por parte do professor do que o0 pensamento convergente, que
encontra apenas uma solugdo para determinado problema. N&do queremos com
isto dizer que o pensamento divergente é melhor que o convergente. Ambos se

complementam e ambos devem ser usados, pois um nao invalida o outro.

Uma das técnicas para estimular a criatividade (e a escrita) nas criangas (e
adultos) € o método da Escrita Criativa. Além de ajudar as criancas a
escreverem (e lerem!) melhor, a Escrita Criativa vai ajudar as criangas a
pensarem criativamente, a buscar o inusual, a serem flexiveis e originais. Deste
modo, neste projecto de Escrita Criativa, as criangas envolvidas encarnaram o
papel de “Detective de Palavras” e com a ajuda de um kit de
construcdo/espionagem de historias, construiram e trabalharam a volta de
textos. O facto de lhes permitirmos “esconderem-se” atras de uma personagem

ajudou-os, sabemos agora, a libertarem-se de alguns receios que poderiam ter,



e abriu-lhes as portas para o0 mundo da escrita e da imaginagcdo, em que

puderam sentir-se livres para criar.

Tendo justificado a designacdo do nosso projecto, passamos para o proximo
ponto com a intencdo de apresentar o nosso quadro conceptual, que se prende
a necessidade de analisar o conceito de criatividade e o método da Escrita
Criativa.



3. Fundamentacéao

Neste capitulo, pretendemos contextualizar o projecto procurando reflectir
acerca da criatividade e do método da Escrita Criativa. Primeiramente,
reflectiremos acerca da problemética da criatividade revelando a sua
complexidade de definicdo e de avaliagdo. Verificaremos em que medida a
criatividade é importante e por que se fala tanto dela actualmente.
Discutiremos, igualmente, quem ¢é o0 sujeito criativo e como poderemos
desenvolver esta capacidade cada vez mais importante na sociedade de

comunicacao e informagéo em que vivemos.

Num segundo, e ultimo subcapitulo, analisaremos o método da Escrita Criativa:
O que €? Por que é importante? Como preparar uma sessédo? Qual o papel dos

professores/educadores? Quais as caracteristicas de uma aluno criativo?

3.1.Detectives de Palavras investigam a criativida de

O estudo da criatividade levanta inUmeras interrogacdes, que agrupamos desta

maneira:

» Definicdo de criatividade: Como se define? Existe alguma definicao

clara, objectiva e consensual do conceito?

» Origem das diferengas individuais da capacidade criativa: a criatividade
depende de um elevado nivel de inteligéncia, de tragcos especificos da

personalidade, da natureza do contexto?

Seguidamente tentaremos encontrar resposta para estas e outras questdes

com as quais nos depardmos ao estudar a criatividade.



3.1.1. Evolugéo das teorias acerca da criatividade

A tentativa de descobrir os principios que regem o0 pensamento criativo ndo é
um tema de agora. Num esfor¢co de compreender a evolugdo do conceito de
criatividade, citaremos Lubart (2007) que nos faz uma sintese desta evolucéo
desde a Grécia Antiga até aos nossos tempos. Em textos antigos, é defendida
a ideia de que o espirito era constituido por duas camaras: uma das camaras
continha a inspiragdo que uma divindade preenchia; a outra camara era
dedicada a expressdo dessa inspiragdo. Platdo (século IV a. C.), filésofo da
antiguidade grega, defendia a ideia de que néo poderia existir criacdo sem que
houvesse inspiragdo. Esta inspiragdo era um dom extraordinario destinado

apenas a alguns, escolhidos pelos deuses.

Esta ideia de que a inspiragéo vinha de algo superior, este misticismo em torno
da criacdo € contraposta ainda, na antiguidade, na visao de Aristoteles (século
IV a. C.), filésofo grego e discipulo de Platdo, que defendia que a inspiragédo
nascia no interior do individuo, vinda das suas associa¢cdes mentais e nao de

intervencgdes divinas.

O interesse pelo espirito criativo voltou a estar em voga, séculos mais tarde, na
época renascentista, voltando a existir um grande interesse pelas “expressoes

artisticas, literarias, filosoficas e cientificas”.

Durante o século XVIII, elevou-se a ideia de que “o0 génio criativo resultaria de
uma capacidade inata de utilizar a imaginagéo associativa, o que lhe permitia
combinar as ideias, o julgamento e a evolu¢cdo do que foi produzido, assim
como os valores estéticos que guiam a investigacdo.” (Lubart, 2007: 12).
Assim, a criatividade é encarada como uma forma de genialidade, diferente de
talento, que € determinada por factores genéticos e condigbes ambientais
(Albert e Runco, 1999 cit. por Lubart, 2007).

A ideia de que a criatividade era destinada a génios, com um nivel excepcional
de originalidade e com uma capacidade espantosa de associar ideias

prevaleceu durante muitos anos.



No inicio do século XX, véarios estudiosos manifestaram as suas ideias acerca
da criatividade. Lubart (2007) refere que Edouard Toulouse examinou Emile
Zola e Henri Poincaré explorando alguns aspectos psicoldgicos destes
individuos tais como a percepgéo, a memoria, a razdo e a personalidade. Tinha
o0 intuito de verificar se a fragilidade psicolégica poderia estar, de algum modo,

relacionada com a criatividade.

Freud (1908-1959), médico austriaco fundador da Psicanélise, também da o
seu contributo referindo que a criatividade revela-se quando hd uma tenséo
entre a realidade consciente e puls@es inconscientes. Assim, os artistas e os
escritores criam para conseguir exprimir os seus desejos inconscientes através
de meios culturalmente aceitaveis como a arte e/ou a literatura.

Foi nos Estados Unidos da América, durante o século XX, que os estudos

acerca da criatividade foram impulsionadores e promissores (Morais, 2001).

Uma perspectiva que veio percepcionar a criatividade de outra forma surgiu
com Wallas (1926) quando este propds que 0 processo criativo se dividia nas
seguintes quatro etapas: preparacdo, incubacéo, iluminacgéo e verificacdo. (Gil
& Cristovdm-Bellman, 1999; Morais, 2001; Torre, 2005; Lubart, 2007). Bellén
(2005) também menciona Wallas, mas acrescenta a estas quatro a fase da
formulacdo, que aconteceria antes da verificacdo. Esta seria a fase onde se
organizam as ideias e se realiza o produto. Por uma questdo de coeréncia,

manter-mos-emos as quatro etapas e sera delas que falaremos de seguida.

A fase da preparacdo € o momento da procura, do ensaio. Pressupde um
esforco e um trabalho duro. E um processo de aproximac&o, aquisicdo de
ideias, conhecimentos e material. Podera parecer uma fase frustrante porque
parece ndo ser produtiva. Na realidade, trata-se de preparar os ingredientes

necessarios para conseguir o melhor produto.

A incubacdo diz respeito a todo o material acumulado, seja do tipo cognitivo,
intuitivo ou emocional, deve sedimentar e precisa de tempo para que as
multiplas conexdes que se produzem amaduregcam e possam surgir outras

ideias. Pode durar minutos, meses ou mesmo anos. A incubagédo é uma fase



inconsciente pois “no decorrer dela, ndo ha trabalho consciente sobre o
problema; a pessoa pode muito bem se concentrar em outros objectivos ou
simplesmente relaxar, se estiver longe do problema. O cérebro continua a
trabalhar inconscientemente, formando associagbes.” (Lubart, 2007: 94). A
mesma ideia € corroborada por Torre (2005: 114), a fase de incubagéo “é o
momento de distanciamento do projecto, problema ou plano inicial. Tempo de
Ocio, se podem dizer assim. (...) Esta fase aparentemente inactiva é
fundamental, porque nela se tecem e se entretecem multiplas informages e

associacgdes.”

Numa terceira fase, a(s) ideia(s) criativa(s) chegam a nossa consciéncia. E a
fase da iluminacgéo . A(s) (boa(s)) ideia(s) surge(m) de maneira subita e é nesta
fase que séo alcancados 0s objectivos para resolver o problema. Nao existira
iluminacdo se ndo houver um trabalho prévio consciente, precedido de um
periodo de incubacdo. Torre (2005: 114) explica-nos esta fase de uma forma
muito simples: “é o momento no qual algumas ideias do pré-consciente passam
a consciéncia, falava-nos Kubie. E o que expressamos com a palavra eureka
ou a lampada como icone de uma ideia luminosa. Encontramos um caminho,
uma alternativa, uma solu¢do”, acrescentando, porém, que 0 processo criativo

ainda ndo esta completo nesta fase.

Ora, essa Ultima fase designa-se por verificagdo . E nesta fase que se testam
as hipoteses elaboradas anteriormente. Trata-se de pdr em préatica tudo o que
tem acontecido nos processos anteriores. E a fase final e, também, a mais
gratificante, apesar de ser “a fase de maior exigéncia e elaboracéo (...) E o
momento de colocar as habilidades para trabalhar e o saber fazer com a mente
aberta e flexivel.” (Idem, ibidem: 115). Esta é uma fase consciente do processo
criativo que avalia, redefine e desenvolve a(s) ideia(s). Para finalizar este
assunto, Lubart (2007: 95) chama a atengéo para um estudo de Wallas (1926)
em que este observou que este processo poderia ndo ser tao linear, isto
porgue, “ao longo do processo de resolucéo criativa do problema, poder-se-ia

voltar as primeiras fases. Se, por exemplo, uma ideia mostrou imperfeigcdes no
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momento da verificagdo, uma outra ideia poderia incubar para resolver esse

problema.”

Passamos, agora, para uma abordagem da psicologia gestéltica, na qual o
fendmeno do insight seria o motor da criatividade em vez das cadeias de
associagdes (Morais, 2001; Lubart, 2007). Morais (2001: 172), baseando-se em
autores como Gick & Lockhart (1995) e Mayer (1995) define-o como “a
passagem suUbita de um estado de desconhecimento ou de incompreensao

para um estado de conhecimento e resolugéo face a um problema”.

Na segunda metade do século XX, o trabalho de Guilford (1950) trouxe um
contributo importante para o estudo da criatividade. Este professor de
psicologia dirigiu, de 1949 a 1969, as investigacdes do Aptitudes Research
Project com o objectivo de estudar aptiddes cognitivas mais e (sobretudo)
menos exploradas (Morais, 2001). Lubart (2007: 14/15) fez um apanhado de
alguns momentos do trabalho de Guilford (1950) que consideramos importante
mencionar. Num primeiro momento, o autor defendeu a hipétese de que a
criatividade necessitaria de varias capacidades intelectuais sendo elas: a
deteccdo de problemas; a capacidade de analise, de avaliacdo e de sintese; a

fluidez e a flexibilidade.

Num segundo momento elaborou uma teoria factorial da inteligéncia (Structure
of Intellect), segundo a qual existem cinco operagdes intelectuais — cognicéo;
memoria; pensamento convergente; pensamento divergente; avaliagdo — que,
aplicadas aos diferentes tipos de informacéo (figurativa, simbdlica, etc.)
resultariam em diferentes tipos de produgéo. De acordo com esta perspectiva,
“sairia, por sua vez, uma dicotomia muito importante para os estudos futuros
sobre pensamento criativo: a convergéncia e a divergéncia na producdo
intelectual” (Morais, 2001: 32), realcando esta Ultima relativamente ao processo
criativo que é a “capacidade de encontrar um grande nimero de ideias a partir

de um estimulo Unico” (Lubart, 2007: 14).

Num terceiro momento, Guilford (1967) elaborou um modelo (Structure of

Intellect Problem Solving) que situa as operacdes intelectuais dentro de um
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processo de resolugéo de problemas: as situagbes que implicam a resolucao
de problemas verdadeiros promovem desafios ao conjunto das operagdes

intelectuais e, por conseguinte, a criatividade.

Morais (2001: 32) refere o discurso que Guilford fez na posse da presidéncia da
APA, gque seria considerado um ponto de viragem no estudo da criatividade.
Nesse discurso “analisou questdes que langariam posterior investigagdo como,
por exemplo, a importancia da infancia na descoberta do potencial criativo, as
baixas correlages entre a avaliagdo da criatividade e a da inteligéncia, a baixa
fidelidade de testes sobre criatividade, um continuum na distribuicdo das

aptid@es criativas”.

Ja4 na década de 70, comecaram a surgir producdes cientificas e centros
especializados na temética da criatividade. Um desses centros, Torrance
Center for Creative Studies, pertenceu a um autor conceituado na area do
estudo da criatividade que foi Torrance (1972) que vai igualmente interessar-se
pelos testes de criatividade (Morais, 2001; Lubart, 2007).

Baseado nas provas de pensamento divergente de Guilford, dirigiu, juntamente
com uma equipa de trabalho, um programa de investigacdo sobre as
qgualidades psicométricas desses testes, a sua aplicabilidade em criangas e

adultos, a sua validade preventiva assim como os efeitos das instrugdes.

Na mesma época autores como Mackinnon (1962), Gough (1961, 1967), Roe
(1952) e outros investigadores do Institute of Personality Research and
Assessment (IPAR) examinaram os tragos da personalidade e a natureza das

motivagdes implicadas na criatividade. (Lubart, 2007).

Nas décadas de 1980 e 1990 o foco prendeu-se nas relagdes entre os tragos
de personalidade, os estilos cognitivos, a motivagédo e a criatividade. Um dos
grandes tedricos neste campo foi Amabile (e seus colaboradores) (1996).
(Lubart, 2007).

Lubart (2007: 15/16) menciona que “os 20 dltimos anos véem o

desenvolvimento de uma abordagem cognitiva da criatividade com autores
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como Boden (1992), Smith, Ward e Finke (1995) ou ainda Weisberg (1986,
1993).”

3.1.2. Criatividade: definicdo de um conceito

Para muitos autores, ndo ha uma definicdo consensual de criatividade. Existem
vérias opinides validas e complementares. Todavia, é certo que se trata de um

conceito complexo e multifacetado (Martins, 2000; Morais, 2001; Lubart, 2007).

De acordo com Mackinnon (1987) (cit. por Morais, 2001: 17) no estudo da
criatividade ha que existir “uma enorme necessidade de tolerancia a
multiplicidade”. Morais (2001) menciona algumas pesquisas que demonstram a
incapacidade de encontrar uma uUnica solugdo possivel para a definicdo de
criatividade. A autora refere que Morgan, em 1953, retirou da sua andlise
bibliografica 25 definicbes sobre criatividade; Taylor (1988) hesitava a volta de
um namero entre as 50 e as 60. Partindo desta complexidade, Morais
(2001:34) faz um apanhado do que vérios autores pensam ser a definicdo de

criatividade.

Autor Definicdo

Tendo em conta os referenciais tedricos psicanaliti co, humanista, factorial,

associacionista e gestaltico

Processo de quebra de barreiras entre inconsciente e consciente,
Kris (1952) do qual emergem processos primarios e sendo estes sujeitos a
elaboragdo consciente.

Rogers (1983) Aparecimento de um produto original devido a tendéncia auto-

realizadora.
Guilford Processo mental pelo qual o sujeito produz informacdo que nao
(1986) possuia.
Wallach & Capacidade para produzir numerosas e originais associagoes.
Kogan (1965)
Wertheimer Processo de destruicdo de uma gestalt a favor de uma melhor.

(1945/1991)
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Entendida como resolucéo de problemas

Isaksen &
Parnes (1985)

Descoberta de novas e significativas conexdes, o uso de varios
pontos de vista e a seleccdo de alternativas.

Johnson-
Laird (1988)

Descoberta de novos produtos para o individuo, reflectindo a
liberdade de escolha desse individuo e ndo sendo construidos por
processos rotineiros, mas por um processo nao deterministico.

Processo de ser sensivel a problemas, falhas na informacéo,

Torrance sendo também a adivinhacdo e a formulacdo de hipdteses sobre
(1988) as deficiéncias encontradas, a avaliacdo dessas hipoteses e,
ainda, a comunicacédo dos resultados.
Pensada como apenas atribuivel a produtos altamente inovadores
Caracteristica de alguém que regularmente resolve problemas ou
Gardner define novas questbes num dominio especifico de uma forma que
(1996) inicialmente é considerada nova, mas que depois é aceite num

dado contexto cultural.

Vernon (1989)

Capacidade de produzir ideias novas, insights, reestruturagoes,
invencdes ou objectos artisticos que sdo aceites por peritos como
tendo valor cientifico, estético ou social.

Stein (1974)

Processo que leva a um produto novo, o qual é aceite como Uutil,
convincente ou agradavel para um ndmero significativo de pessoas
num dado tempo.

Eysenck
(1994)

Capacidade de produzir solucdes invulgares e de alta qualidade
face aos problemas.

Csikszentmihalyi (1988) (cit. por Martins, 2000; Morais, 2001; Torre, 2005;
Virgolim et al, 2006; Lubart, 2007) entende que a criatividade é o produto da

interaccdo entre trés subsistemas: o dominio, o campo e a pessoa. O autor

defende que a

criatividade ndo é um atributo do individuo, mas do sistema

social que faz julgamentos sobre ele. Desta forma, o dominio representa a

cultura onde um determinado processo criativo tem lugar, ou seja, consiste

num saber cultural que engloba as producbes criativas e que pode ser

transmitido de uma pessoa a outra. Os individuos que conhecem as regras do

dominio, ou seja, da cultura envolvente, e que especificam se determinado

individuo é ou néo criativo, representam o campo . Neste ponto, estédo situados
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os criticos de arte, por exemplo. Por fim, a pessoa € o individuo que
compreendeu as regras do dominio, estando pronta para imprimir no campo as
suas ideias. O individuo tira informacBes de uma é&rea e transforma-a por
intermédio de processos criativos, de tracos de personalidade e de motivagéo.
Para compreender o sentido da criatividade e do sujeito criativo devemos
procura-lo além dos limites do sujeito humano. Devemos, pois, investigar o seu

meio social, os seus habitos e valores, enfim, a sua cultura.

Rhodes (1961) (cit. por Morais, 2001) e Torre (2005) acreditam que a
criatividade podera estar em quatro contextos, reportando-se ao esquema dos
guatro P’s: pessoa, processo, produto e contexto social (indicado, por vezes,

como Press).

Seguindo a linha da abordagem muiltipla da criatividade, Bellon (1998) criou o
modelo “IOE” que denomina as trés caracteristicas essenciais no processo

criativo: imaginacéo, originalidade e expressao.

Imaginacgéo

E a flexibilidade para
relacionar as vivéncias l

e as experiéncias.

Criatividade
Originalidade
- E a capacidade para
E 0 modo pessoal de captar a realidade e
elaborar os conteudos criar e expressar novas
do pensamento. ideias, valores e
Expressao significados.

E a disposicdo para

captar estimulos e para

expressa-los com

sensibilidade.

Para atingir estas trés caracteristicas ha que partir de trés vias: a intelectual, a
ecologica e, por fim, a multissensorial. Vejamos, de seguida, o esquema que
Bellon (1998) elaborou:
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Vias

Capacidades

Processo

Indicadores

Partiremos deste

Intelectual Ecolodgica Multisensorial
Inteligéncia Sociocultural Sentidos
Vo v a4 ¥
Intuicdo Natureza Sensacao
Imaginagdo ||  Cultura " Percepcio
Pensamento Sentimento

Emocéo

Inspiracéo

v pirag v
Imaginacéo Originalidade« Expressao

Criatividade

esquema para analisar

as capacidades

socioculturais e multisensoriais presentes na criatividade.

3.1.2.1. Inteligéncia e criatividade

intelectuais,

Bellon (1998) identifica trés processos - intuicdo, imaginacdo e pensamento —

relativos a inteligéncia e a sua relacdo com a criatividade. A intuicdo “é uma

percepcao interior que nos leva a comportarmo-nos de determinada maneira. E

uma forga invisivel que guia as nossas acc¢des” (traducéo livre de Bellon, 1998:

26). O autor refere quatro niveis de conhecimento intuitivo: fisico (associado as

sensagOes do corpo); emocional (implicando relagdes com outra pessoa);

mental (associada ao pensamento; formulacdo de hipdteses e novas teorias); e

espiritual (associado a uma experiéncia mistica).
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Relativamente a imaginagdo , este conceito podera ser confundido com o
proprio conceito de criatividade, por isso, convém esclarecé-lo. Morais (2001)
cita F. Barron (1988) clarificando esta confusédo. O autor distingue imaginacéo
criadora e imaginacgao reprodutora para realgar que nem todas as formas de
imaginacdo sao criativas. A imaginacdo criadora é a capacidade de produzir
imagens ndo existentes e fazer novas combinagdes de ideias. Por seu lado, a
imaginacdo reprodutora € a capacidade de evocar imagens que ja foram
concebidas. Contudo, fica a ressalva de que para haver criatividade, a

imaginacdo tem de estar presente. A imaginacéo diz respeito a “faculdade do

espirito para produzir imagens” (Bellon, 1998: 30, traducao livre).

Ao contrario do que poderiamos pensar, a imaginagdo da crianca € mais pobre
do que a do adulto. Vygotsky (2009: 17) justifica-o da seguinte forma: “a
actividade criadora da imaginagdo encontra-se em relagdo directa com a
riqueza e a variedade acumulada pelo homem, uma vez que esta experiéncia €
o0 material com que a fantasia erige os seus edificios. Quanto mais rica for a
experiéncia humana, tanto mais abundante ser& o material de que a
imaginagdo dispde”, dai a imaginacdo da crianga ser mais pobre, pois a sua

experiéncia de vida é menor.

Quanto ao pensamento , Lubart (2007: 21) identifica as seguintes capacidades

intelectuais consideradas como essenciais ho processo criativo:
» “ldentificar, definir e redefinir o problema (ou a tarefa);

* Revelar dentro do ambiente as informacgbes relativas ao problema
(codificagao selectiva);

» Observar as semelhancas entre as diferentes areas que clareiam o

problema (analogia, metafora, comparacgéo selectiva);

» Reagrupar os elementos diversos da informacdo que, reunidos, vao

formar uma nova ideia (combinacéo selectiva);

» Gerar novas possibilidades (pensamento divergente);
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» Auto-avaliar sua evolugéo para a solu¢ao do problema,;

» Libertar-se de uma ideia inicial para explorar novas pistas (flexibilidade)”.

Chega-se agora a uma questdo fulcral para a explicacdo do pensamento
criativo, que é o pensamento divergente (ou lateral). Analisaremos a diferenga
entre pensamento convergente (vertical) e pensamento divergente (lateral) e
realcaremos a importdncia deste dUdltimo para o processo criativo. O
pensamento convergente “envolve a produgdo de uma Unica resposta face a
um pedido, ou seja, a resposta que cabalmente o satisfaz (...) Todo o processo
de busca convergiré para aquela resposta. Por seu lado, a produgéo divergente
implica respostas diferentes. A riqueza desta operacdo ndo estd na descoberta
da resposta certa mas na «quantidade e variedade de rendimento»” refere
Morais (2001: 104), baseada na teoria de Guilford. Bono (2005: 11) acrescenta
gue o pensamento lateral “acarreta mudancgas de atitude e perspectiva, e faz-
nos ver de maneira diferente coisas que sempre encaramos do mesmo modo.
A libertagdo de ideias obsoletas e a estimulagdo de ideias novas sé&o
consequéncias do pensamento lateral”. O autor salienta a importancia do
pensamento divergente para o desenvolvimento da criatividade, mas nao
descarta a importancia do pensamento convergente, que o mesmo designa por
pensamento vertical: “o pensamento lateral ndo é um substituto do pensamento
vertical. Ambos sdo necessarios. Complementam-se um ao outro. O
pensamento lateral é gerador. O pensamento vertical é selectivo.” (Bono, 2005:
11/12). E acrescenta ainda: que “o pensamento lateral é util para gerar ideias e
abordagens, e o pensamento vertical é Util para desenvolvé-las.” (Bono, 2005:
48).”

Ainda relativamente ao pensamento e a criatividade, temos de abordar um
autor que veio alterar significativamente o0 que percepcionavamos como
inteligéncia. Gardner (2002: 45), psicélogo ligado as questdes cognitivas do
pensamento, desenvolveu a Teoria das Inteligéncias Mdltiplas referindo que
“ndo ha e jamais haverd uma lista Unica, irrefutavel e universalmente aceite de

inteligéncias multiplas”. Porém, o autor enumera-as da seguinte forma:
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inteligéncia linguistica, inteligéncia musical, inteligéncia légico-matematica,
inteligéncia espacial, inteligéncia corporal-cinestésica e, por fim, inteligéncias
pessoais. E nestas Ultimas que deteremos a nossa ateng&o. O autor dividiu as
inteligéncias pessoais em intrapessoais e interpessoais. As primeiras dizem
respeito ao “desenvolvimento dos aspectos internos de uma pessoa” (Gardner,
2002: 185), ou seja, a nossa gama de afectos e emocdes, correspondendo a
nossa propria vida sentimental. E com base nela que nos entendemos e
orientamos 0 nosso comportamento. Por seu lado, a inteligéncia interpessoal
volta-se para fora, relaciona-se com o0 que se passa ao nosso redor, com 0S
outros individuos. De acordo com Gardner (2002: 185) a inteligéncia
interpessoal “acarreta a capacidade da crianga pequena de discriminar entre os
individuos ao seu redor e detectar os seus varios humores.” E, por isso, a
capacidade de observar e fazer distingbes entre outros individuos e, em

particular, avaliar o seu humor, temperamento, motivacao e intencao.

As inteligéncias pessoais que Gardner (2002) enuncia poderdo estar
relacionadas com o conceito de «inteligéncia emocional» de Goleman (2010).
O psicélogo refere que a inteligéncia emocional é “a capacidade de a pessoa
se motivar a si mesma e persistir a despeito das frustragdes; de controlar os
impulsos e adiar a recompensa; de regular o seu préprio estado de espirito e
impedir que o desénimo subjugue a faculdade de pensar; de sentir empatia e
de ter esperanca.” (Goleman, 2010: 54). Lubart (2007: 57) citando Mayer,
Salovery e Caruso (2000) acrescenta ainda que a inteligéncia emocional
“reagrupa a capacidade de perceber as emocgfes, o conhecimento dessas
emocdes (as suas significacdes e as ligagBes entre elas) e a capacidade de

gerir as situagbes emocionais, respondendo de um modo adaptado”.

Para concluir as nossas consideragbes acerca do pensamento e da
criatividade, as quais foram apoiadas pelos inimeros autores citados, acresce
salientar que o nivel de quociente intelectual (Ql) podera ndo corresponder ao
nivel de criatividade de um individuo. Lubart (2007: 32) menciona que
“qualquer pessoa que possui um QI elevado, ndo apresenta necessariamente

um nivel elevado de criatividade. Em contrapartida, qualquer um que apresente
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um fraco QI, vai ter um nivel fraco de criatividade, mesmo se ele tiver os tracos
de personalidade necessérios, correlacionados a criatividade.” Os aspectos
criativos da inteligéncia ndo sdo abarcados pelo Ql, como este é
tradicionalmente concebido. Morais (2001: 146) remata da seguinte forma: “a
inteligéncia, na sua manifestacdo exclusivamente convergente, aparece assim

como uma condi¢do necesséaria mas ndo suficiente para a realizagéo criativa.”

3.1.2.2. Ambiente sociocultural e criatividade

As capacidades socioculturais tém muita importancia no desenvolvimento da
criatividade. A realidade da crianca, tanto ao nivel da natureza, ou seja, do
espaco natural onde esta inserida, como cultural, condiciona e é determinante

para que a criatividade surja e seja desenvolvida.

A cultura diz respeito a um conjunto de leis, condutas, costumes, tradicoes e
valores que caracterizam e estruturam um grupo de individuos. (Bellén, 1998;
Lubart, 2007). Bellén (2008: 40) acrescenta que a cultura é “um codigo que
aprendemos e compartilhamos”. Lubart (2007: 83) remata referindo que “a
cultura de uma comunidade € aprendida e transmitida de geragdo em geracéo,
mas a sua natureza evolui espontaneamente através das inovagfes ou de

abertura para outras culturas”.

Voltando ao conceito de criatividade, esta tem muito de relativo pois “0s
produtos sdo considerados criativos somente em relagdo a outros num
determinado momento histérico”, como nos diz Martins (2007: 17) evidenciando
o trabalho de Mansfield e Busse (1981). Lubart (2007: 83) a este respeito
também subscreve que “os estudos indicam que a cada cultura corresponde a

uma concepcao propria do acto criativo.”

Morais (2001: 85) fala-nos do Zeitgeist (espirito da época), que diz respeito “ao
contexto sécio-cultural predominante num periodo de tempo, a uma grelha de
leitura comum da realidade que estd para além de um controlo de nivel

individual.” A expressdao criativa nunca € independente do tempo e do espaco
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em que determinado individuo vive e os valores transmitidos numa cultura

poderdo apoiar ou, pelo contrario, refrear o desenvolvimento criativo.

3.1.2.3. Sentidos e criatividade

Ver, ouvir, olhar, tocar, saborear ndo séo exploracdes indiferentes por parte do
sujeito. Pelo contrario “séo exploragdes activas que a crianga realiza para
extrair informacao”, tal como refere Bellon (1998: 46, traducgédo livre). O autor
dividiu os sentidos em quatro categorias - sensagao percep¢ao, sentimento e

emocao — que iremos abordar de seguida.

A sensacdo é entendida por Bellbn (1998: 48, adaptacdo livre) como “a

impressao que o sujeito recebe do seu meio ambiente e do seu mundo interior”.

Por seu lado, a percepcdo € a capacidade de perceber, 0 que nao significa
experimentar nem tdo pouco recordar. Novamente Bellon (1998: 50, traducéo
livre) refere que “é uma actividade que o organismo realiza para extrair

informacé&o”.

A terceira categoria dos sentidos diz respeito ao sentimento . H4 uma certa
confusdo entre sentimento e emocdo que convém esclarecer. O sentimento
pode ser definido como “o guia interior que gera o estado de &nimo ou
disposicdo afectiva” (Bellon, 1998: 52, traducdo livre). Os sentimentos s&o

menos intensos que as emogdes, contudo sdo mais persistentes e duradouros.

A emocdo, Ultima categoria dos sentidos, é precisamente “um estado afectivo
intenso e relativamente breve, originado normalmente por uma situacdo ou um
pensamento, ou uma imagem agradavel ou desagradavel, que activa e excita o
sujeito”, tal como refere Bellon (1998: 56, traducao livre). Lubart (2007: 56)
partilha a mesma opinido mencionando que “é uma reacg¢ao curta e intensa, em
resposta a um estimulo externo”. Goleman (2010: 310/311) salienta que as
emocdes primarias sdo as seguintes: a ira, a tristeza, o medo, o prazer, o amor,
a surpresa, a aversdo e a vergonha. Dentro de cada uma delas havera

combinag¢des como, por exemplo, dentro da ira existe a furia, o ultraje, o
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ressentimento, a cOlera, entre outros. Lubart (2007: 56) faz referéncia a duas
abordagens para descrever as emog¢0es: uma abordagem categorial, em que
os estados emocionais sédo reduzidos a um pequeno conjunto de emocdes
ditas primarias, tal como o fez Goleman, e uma abordagem dimensional. Esta
Gltima reduz o conjunto de experiéncias emocionais em trés factores
independentes: valéncia, nivel de atengdo e dominancia. O autor explica cada
uma delas: “a valéncia refere-se ao valor prazeroso (agradavel) ou
desprazeroso (desagradavel) de uma emocao: a alegria, por exemplo, € uma
emocao de valéncia positiva, assim como a tristeza é uma emocao de valéncia
negativa. O nivel de atencdo refere-se a poténcia de concentracdo de
excitacdo, de estado emocional ressentido. A dominancia corresponde a

gualidade de controle da experiéncia emocional vivida.” (Lubart, 2007: 56).

Lubart (2007: 55) relaciona a emocéo e a criatividade ligando-as de diferentes
maneiras. Em primeiro lugar, “a expressdo das emocdes relativa as
experiéncias pessoais poderia ser o0 motor de uma produgéo criativa: conforme
a hipétese de Freud (1908-1959), as obras artisticas e literarias permitiriam,
portanto, a seus autores expressarem as emogdes, como 0 amor, a colera ou a
tristeza.” Por outro lado, o facto de expressarmos uma determinada emogé&o
também “poderia colocar um individuo em estado mental propicio a

criatividade...”. Assim a emoc¢do € um factor muito importante para o

desenvolvimento criativo.

Depois de analisarmos como se processa a criatividade e de abordar alguns
factores que sdo necessarios para 0 seu aparecimento e desenvolvimento,
iremos reflectir, seguidamente, acerca das particularidades de um individuo

criativo.

3.1.3. Ser ou n&o ser criativo: eis a questao!

Poderemos iniciar este tépico questionando-nos: seréd que todos os individuos
tém um potencial criativo? Um dos grandes pensadores contemporaneos que

contribuiu de forma essencial para as novas teorias acerca da linguagem, da
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leitura, da escrita e da aprendizagem foi Vygotsky (2009). O teérico conta-nos
gue um sabio russo compara o0 processo criativo a electricidade. A electricidade
esta presente em fendmenos de diferentes magnitudes. Existe em grande
guantidade quando ocorre uma tempestade, mas também existe numa
pequena lampada, quando ligamos o interruptor. (idem, ibidem). O mesmo se
passa com os individuos e, neste caso concreto, com as criangas: umas
apresentardo a sua criatividade de um modo significativo enquanto outras
manifestardo a sua criatividade de uma maneira mais discreta. A criatividade é
a mesma, apenas é manifestada em diferentes niveis e devera, por isso, ser

estimulada.

Vygotsky (idem: 13) refere que “também existe criagdo ndo s6 quando esta é
origem de acontecimentos historicos, mas também sempre que o ser humano
imagina, combina, modifica e cria qualquer coisa de novo, por insignificante
gue a novidade possa parecer se comparada com as realizagbes de grandes
génios”. Esta ideia vai ao encontro de Boden (1999) (cit. por Morais, 2001) e
Lubart (2007) quando estes defendem a existéncia de dois conceitos de
criatividade: a criatividade psicologica e a criatividade histérica. Lubart (2007:
126) explica-nos que “a criatividade psicolégica € observada cada vez que um
individuo produz uma solugdo nova, em relacdo as suas experiéncias
precedentes, a um problema que ele encontra.” Por seu lado, “a criatividade
histérica representa, por conseguinte, um subconjunto da criatividade
psicoldgica. Ela revela ser nova para o individuo, assim como para um conjunto
de individuos que podem atestar essa novidade num determinado tempo.”
(Lubart, 2007: 52).

Outros autores fazem esta distingdo dando-lhe outras denominagdes. Morais
(2001: 41) chama a atengdo para Ghiselin (1963) que falava de criatividade
priméria e de criatividade secundaria, sendo que a primeira corresponderia &
alta criatividade, na qual acontecem insights que mudam intensamente o real e
a qual é caracteristica de pessoas que dedicam toda uma vida ao trabalho
criativo. A segunda seria comum ao resto da populacdo e implicaria apenas a

extensdo de algo conhecido a novos dominios. Lubart (2007) salienta ainda a
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dicotomia de Gardner, em que o autor distingue “criatividade ¢ minasculo” da
“criatividade C mailsculo”. Parecida ainda com esta Ultima € a designacdo dos
autores Stein (1987) e Treffinger (1987) que distinguem a alta criatividade (Big
C.) da criatividade quotidiana (Little C.). (Morais, 2001).

Assim, é certo que todos os individuos tém um potencial criativo. Nem todos
possuirdo elevados niveis de criagdo, mas todos encontrardo no seu quotidiano

situacdes em que terdo de pensar e encontrar solugdes criativas.

Lubart (2007:39) fala-nos dos trabalhos de Cox (1926) sobre as personalidades
de pessoas consideradas génios, artistas, cientistas, entre outros. Os
resultados desses trabalhados mostraram que existem importantes ligagbes
entre a personalidade e a criatividade do individuo. Os tragos de personalidade
dos individuos poderdo facilitar (ou prejudicar) a ‘“utilizacdo eficaz dos
componentes cognitivos intervenientes durante o processo criativo e ajudar a
transformar ideias abstractas em produtos reais” (Lubart, 2007: 39/40). O autor
(2007: 41-47) enumera, deste modo, tracos da personalidade ligados a
criatividade que merecem destaque. S&o eles: perseveranca; tolerancia a
ambiguidade; abertura a novas experiéncias; individualismo; disponibilidade de
correr riscos; psicopatia. Este Ultimo tem uma carga controversa, todavia o
autor invoca os testes de Torrance acerca do pensamento divergente e
observa que se puderam encontrar correlacdes entre a psicopatia e a
criatividade. Também Morais (2001: 50) refere que “muitos estudos continuam
a sugerir a ligacdo entre pensamento criativo e doengca mental”, chamando a
atencado para figuras como Kafka, Kant, Van Gogh, Tolstoi, entre outros. Sera
pertinente realcar que nos parece que esta ligagdo entre psicopatia e
criatividade diz respeito a criatividade histérica e nao a criatividade psicologica.
A autora contrapde citando Cropley (1990) que “vem lembrar que muitas das
variaveis psicolégicas frequentemente associadas as pessoas criativas s&o

indicadores de saude mental e de qualidade de vida interior.” Assim, a
correlagdo entre os dois conceitos serd entdo (mais) um mito a eliminar. N&o
podemos, pois, concluir que a psicopatia € um factor para o pensamento

criativo, nem podemos concluir que a saude mental é um requisito necessario.
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Morais (2001: 74-78) e Lubart (2007) fazem-nos referéncia a aspectos que
pensam estarem presentes no individuo criativo. Assim, o individuo criativo tem
como caracteristicas a autonomia de atitudes e comportamentos; a
autoconfianga; a tolerancia pela ambiguidade; a abertura a novas experiéncias;
o sentido de humor; a sensibilidade estética; a perseveranca e, por um ultimo,

o0 investimento afectivo que emprega no que faz.

Para finalizar este topico convém esclarecer, de uma vez por todas, o mito de
gue a criatividade € exclusiva dos grandes artistas ou cientistas. A criatividade
€ uma capacidade universal que todas as criangcas tém em maior ou menor
grau, e que podera ser desenvolvida. Um dos métodos para que a possamos

estimular € o método da Escrita Criativa, do qual falaremos de seguida.

3.2.Detectives de Palavras investigam a Escrita

Criativa

3.2.1. O método da Escrita Criativa

Foi nos Estados Unidos da América, nos anos 20, que se sentiu a necessidade
de criar pequenas turmas que se ocupassem da escrita. Esta escrita era uma
escrita poética e ndo devia ser confundida com aulas de lingua, literatura ou
critica literaria (Gil & Cristovam-Bellmann, 1999). Os autores referem que, com
0 passar dos anos, o método foi-se disseminando atingindo todos os niveis de

ensino, desde as universidades e, iniciando-se j4, no primeiro ciclo.

Apesar de o método surgir nos Estados Unidos da América ndo poderemos
afirmar que a Escrita Criativa nasceu nos anos 20. Esta tem tantos anos como
a Literatura. J4 na antiguidade cléssica, as pessoas realizavam jogos escritos
assim como também os realizavam em saldes literarios dos séculos XVIII e XIX

na Europa (Gil & Cristvam-Bellmann, 1999).
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A Escrita Criativa ndo obedece a um estilo concreto. Ela é vista como um jogo
em que tudo pode valer. Este método tem como objectivo principal levar
alguém a escrever de um modo mais livre, espontaneo e original, ou seja, de

um modo criativo.

De acordo com as pesquisas feitas por Mancelos (2010: 13), a Escrita Criativa
“consiste no estudo critico, na transmissao e no exercicio de técnicas utilizadas
por escritores e ensaistas de diversas épocas e culturas, para a elaboragéo de
textos literarios (contos, novelas, romances, poemas, guides, entre outros) ou

nao literarios (artigos de jornal, reportagens, ensaios, etc.).”.

Norton (2001: 11), de certo modo, renuncia esta ideia de Mancelos (2010)
acerca do aprendiz de escritor. Para a autora, o método da Escrita Criativa ndo
pretende fabricar escritores. Se é certo que alguns poderdo enveredar por esse
caminho, outros “aprenderdo, pelo menos, a expressar-se, escrever relatorios
legiveis, apresentar uma memoéria descritiva com clareza ou fazer com que um
produto seja apetecivel”. Também Gil & Cristvam-Bellmann (1999:22)
partiiham desta opinido, referindo que o mais importante nédo esta no resultado
mas na experiéncia e no prazer de escrever, ou seja, “0 mais importante é
saber se 0 «jogo» significa um processo de desenvolvimento para aquele que
escreve e ndo se o produto final possui qualidade”. Apesar de, muitas vezes,
usarmos o texto com objectivo de escrever algo com qualidade este, ndo €,
contudo, o objectivo principal da Escrita Criativa, pois esta “enquadra-se num

contexto mais vasto, o contexto social” (Gil & Cristvam-Bellmann, 1999: 22).

Contudo, Norton (2001: 11) concorda com Mancelos (2010) quando diz que “a
descoberta da escrita terd como consequéncia a descoberta da leitura Ao
prazer de escrever, de se ouvir e de ouvir 0 que 0s colegas escreveram, juntar-
se-4 o prazer de ler, a curiosidade pelo que outros, com o mesmo esforgo e

energia, tém para dizer.”

Um dos objectivos deste método € libertar os seus praticantes de
condicionalismos blogueadores do pensamento criativo. Com este método

pretende-se que os alunos se sintam psicologicamente livres para escrever.
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Mancelos (2010: 15) distingue dois tipos de cursos de Escrita Criativa: o
generativo e o critico. Relativamente ao primeiro, “o professor explica uma
técnica, discute alguns exemplos com os estudantes, e sugere um exercicio”.
Como os textos sao realizados na sessao, tendencialmente sdo textos breves.
No final da sesséo, ainda tem de existir tempo para partilhar os textos, em que
estes serdo alvo dos comentarios do orientador e dos colegas, sempre de uma
forma construtiva. No curso de escrita de caracter critico, 0s textos sdo mais
longos do que os produzidos numa oficina generativa, pois sdo produzidos em
casa. Durante a sessdo, todos os participantes possuem os textos uns dos
outros e estes sdo lidos em voz alta. De igual modo, no final, os intervenientes
comentam o trabalho e apresentam sugestdes. Mancelos (2010: 15) remata
dizendo que em ambos os tipos aprende-se: “a desenvolver a imaginacéo e o
talento do aprendiz de escritor; a aplicar melhor os recursos da lingua, neste
caso, a portuguesa; a ler de forma mais competente, para procurar descobrir 0s

mecanismos e técnicas usadas pelo autor para produzir determinado efeito”.

Poderemos, neste ponto, questionarmo-nos acerca da possibilidade de ensinar
alguém a escrever criativamente. Mancelos (2010) d& conta de algumas
opinibes que consideram a literatura como uma arte, complexa e subjectiva, e,
por esse motivo, “a apreensdo de técnicas de pouco ou nada vale, se o
estudante ndo possuir talento para a escrita...” (Mancelos, 2010: 13/14).
Todavia, 0 autor pensa ser possivel ensinar a escrever criativamente e da
como exemplos o ensino e aprendizagem de outras artes como a musica, a
pintura ou a escultura. Assim como sédo ensinadas as notas de uma pauta ou
técnicas de desenho, também € possivel ensinar aos alunos um conjunto de

técnicas que os ajudem a melhorar a escrita.

Depois de instaurado um ambiente propicio para a pratica da Escrita Criativa,
os alunos deverdo sentir-se a vontade para partilharem os seus textos com o

professor e colegas.

Assim, no final de cada sessao, os textos deverdo ser apresentados ao grupo.
Norton (2001: 11) defende que “cada texto escrito devera ser lido em voz alta e

criticado pelos outros participantes, orientados pelo coordenador, para
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aprenderem a ouvir diferentes pontos de vista e se aperceberem se aquilo que
guiseram transmitir foi suficientemente claro para os ouvintes ou o futuro leitor”.
Convém referir que as criticas séo feitas relativamente ao texto e nunca ao
participante. Dispensam-se comentarios destrutivos. Caso haja participantes
gue se sintam constrangidos a partilhar o seu texto, ndo deverao ser forcados a
fazé-lo, pois nem tudo o que se escreve é para ser analisado ou observado

pelos outros.

3.2.2. O aluno criativo e o papel do professor nas  sessdes

de Escrita Criativa

Temos vindo a falar da importéancia da criatividade para o desenvolvimento
pessoal e social da crianga. A este respeito, Martins (2000: 10) cita Mitra
(1980): “tem-se agora consciéncia que para uma sociedade ser salva da
estagnacgdo e para o individuo atingir o seu pleno desenvolvimento, qualquer

sistema de educacao deve encorajar a criatividade”.

Dentro deste seguimento, poderemos reflectir acerca do que sera (ou devera
ser) um aluno criativo e qual o papel do professor neste ambito. Faremos,
entdo, referéncia ao autor Heinelt (1992) que reflecte acerca do que podera ser
um aluno criativo. Para tal, enfoca o papel do aluno criativo entre uma disciplina
excessiva e a falta dela. O autor refere que “a antiga educagdo autoritaria
oferecia poucas possibilidades ao aluno criativo.” (1992: 63, tradugéo livre). O
papel do aluno era o de tentar reproduzir fielmente o que o professor dizia.
Apenas respondia quando lhe era pedido e ndo havia grandes oportunidades
para levantar questdes. Para a espontaneidade e para a criatividade ndo havia
muito lugar. O respeito pelo professor, no ensino tradicional, facilmente se
poderia comparar ao medo, pelo que o clima de descontrac¢éo nao era visivel
0 que, por si, estrangulava algum rasgo de criatividade. O autor supracitado diz
gue “por detras deste sintoma estava a ideia de que sé o stress da escola

podia preparar para o stress da vida”. Havia ainda a ideia de que na escola nao
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se podia rir, pois “quem se ria, estava a infringir as normas do regulamento e

teria de ser castigado” (Heinelt, 1992: 64, traducéo livre).

Ora, hoje em dia, sabe-se que todas estas medidas eram (e, nalguns casos,
continuam a ser) um atentado a liberdade de pensamento, particularmente, o
criativo. Porém, também é certo, que a falta total de disciplina ndo pode ser o
caminho a seguir e ndo pode ser confundida com um ambiente favoravel a
criatividade. Assim, o dever do professor tem de ser o de encontrar um meio-
termo entre estes dois paradigmas. E imperativo que existam regras na escola
mas também é fundamental que se crie a volta do aluno “um ambiente alegre e
descontraido, de seguranca e de confianga, de espontaneidade e harmonia”
(Martins, 2000: 25).

O aluno criativo enfrenta, hoje, um grande desafio. Na sociedade de consumo
em que vivemos, ele encontra muitas tentacdes que o afastam do pensamento
criativo. E 0 caso do cinema, da televisdo, dos jogos de video, da Internet.
Acreditamos que o 6cio é aliado da criatividade e que, actualmente, existem
muitas criangas que tém o seu tempo livre completamente preenchido com
actividades, o que reduz as suas possibilidades de criar. E certo que este aluno
€ um aluno bem informado mas também é possivel que néo faz uma reflexédo
profunda acerca destas informacdes, ou seja, muitas vezes, esta criangca é
reprodutora mas muito poucas vezes € produtora. Ainda acerca da importancia
da ociosidade para o processo criativo, Norton (2001: 24) faz a seguinte

reflexdo: “...considero que o 6cio é saudavel e que as criangas de hoje ndo
sabem o que isso é. Pais e educadores consideram uma obrigacdo preencher
os tempos livres das criangas com todo o tipo de actividades, sejam estas
desportivas ou culturais, convencidos de que a ocupagao constante evita a
asneira (...). Se ao sobrecarregado horério escolar juntarmos o tempo que 0s
jovens levam a fazer os trabalhos de casa, as horas perdidas nos transportes
publicos, os apelativos programas de televisdo, a ajuda nas tarefas domésticas,
pouco ou nenhum tempo sobra para o «dolce far niente»”. Acrescentamos que

serd este «dolce far niente» que permitira ter o pensamento livre para criar.
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Partimos agora para uma breve reflexdo acerca do que certos autores
consideram serem as caracteristicas de um aluno criativo. Heinelt (1992: 76,
traducédo livre), de acordo com estudos que analisou, revela as seguintes
caracteristicas acerca do comportamento do aluno criativo: “é menos
extrovertido e mais introvertido; tem as suas proprias normas e valores; nao se
faz dependente de um grupo; as suas qualificagdes néo séo tdo boas; faz muito
mais perguntas que um aluno nao criativo e € intelectualmente muito activo; o
seu pensamento é muito flexivel; tem humor; costuma ter um comportamento
associal com o0s seus colegas; prefere trabalhar sozinho e de forma
independente; sente-se distanciado dos pais, professores e colegas; sente-se
superior aos outros alunos e tende a ter uma atitude arrogante; nao é popular”.
O autor faz a devida ressalva de que estas consideracdes sdo apenas

orientacbes que se devem examinar num contexto mais amplo.

Quando se trabalha a criatividade com um grupo de alunos h& que ter em conta
aspectos como o0 modo como comunicamos, a explicitagdo dos objectos
comuns, a criacdo uma atmosfera de abertura ao eu e ao outro, entre outras.
Outro dos aspectos que nos parece de extrema importancia para o
desenvolvimento criativo é a motivacdo (Morais; 2001; Lubart, 2007).
Distinguem-se, neste ponto, dois tipos de motivagdo: uma motivagao intrinseca
e uma motivacdo extrinseca (Lubart, 2007: 50/52). A motivagdo intrinseca
“refere-se a0 motor ou aos desejos internos que sdo satisfeitos com o
cumprimento da tarefa”. Por exemplo, um pintor ou um escritor expressam a
sua arte para darem expressao as suas emogodes. Por outro lado, na motivagao
externa “preocupamo-nos com a tarefa, com o problema a resolver, uma vez
gue a recompensa oferecida pelo ambiente ap6s o cumprimento da tarefa é
mais relevante.” Exemplos disso sdo as recompensas financeiras;, as
recompensas materiais, como um presente ou troféu; o reconhecimento social,
como a atribuicdo de um prémio literario/musical...; sucesso publico ou ainda

uma publicagdo, como um artigo.

Passamos, agora, para a andlise do papel do professor neste processo de

desenvolvimento da criatividade. O professor tem um papel fulcral no
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desenvolvimento do potencial criativo das criangas. Ensinar a ser criativo
podera parecer uma tarefa facil, mas exige que o professor também o seja
(Heinelt, 1992; Martins, 2000; Lubart, 2007). A personalidade do professor e o
modo como ele encara as sessodes de Escrita Criativa vai estimular ou asfixiar a

criatividade dos alunos.

Bellon (1998: 185/186, traducdo livre) sustenta que existe um conjunto de
caracteristicas comuns entre os professores criativos: “sdo muito sensiveis,
flexiveis, imaginativos, desejosos de sair dos caminhos tracados, manifestam
empatia por todos os estudantes, tém recursos engenhosos e dispdem de uma

grande capacidade para entabular relacdes cordiais.”

Nas sessdes de Escrita Criativa, o professor devera ter uma postura
descontraida. E importante que o professor realize os mesmos exercicios de
escrita que as criancas. Sera um modo de estas se sentirem mais
desprendidas, pois o professor estara sujeito aos mesmos constrangimentos

que elas.

Durante a elaboracdo dos exercicios de Escrita Criativa, 0 professor podera
andar pela sala e ajudar as criancas ouvindo, apoiando e guiando. Fazendo
guestdes de modo cuidadoso, o professor conseguira que as criangas ampliem
as suas ideias. Neste ponto, o papel do professor € o de orientador da
actividade, ou seja, o professor apenas da estimulos mentais, para que o aluno
reconheca o0s problemas e formule ele as questdes. O professor devera
estimular a iniciativa prépria do aluno e ndo devera ser ele a fornecer as

respostas para os problemas que vai apresentando.

Fazendo um apanhado do que pensam Martins (2000: 27) e Morais (2001:
50/51) o professor deve: perceber as motivagbes dos seus alunos; dar a
oportunidade aos seus alunos de levantarem questdes, de elaborarem e
testarem hipo6teses, de discordar e avaliar criticamente 0s exercicios, ou seja,
valorizar o trabalho do aluno, as suas contribui¢cdes e ideias; dar tempo aos
alunos para pensarem e desenvolverem as suas ideias criativas; ser original e

nao ater-se aos critérios de ninguém; instigar curiosidade nos seus alunos; criar
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um ambiente de respeito e aceitacdo mutuos; saber dar solugéo, de uma forma
construtiva, aos acontecimentos imprevistos; organizar e apresentar de uma
forma atractiva a matéria; encorajar os alunos a reflectirem sobre o que
gostariam de conhecer melhor; desenvolver nos alunos o pensamento
divergente, ou seja, a habilidade de pensar em termos de possibilidades, entre
outros. Ha que salientar que o professor que pretende estimular a criatividade

dos seus alunos é um professor que condena os juizos de valor.

Martins (2007) também aponta alguns conselhos de Torrance. O autor diz-nos
gue os professores devem respeitar as questdes mais inusitadas das criancas,
as suas ideias fantasticas e pouco frequentes. Isto porque os professores néo
podem estimular a criatividade, se ndo a respeitarem. O professor também
deve mostrar aos alunos que as suas ideias tém valor e ele proprio deve
acreditar que os seus alunos s@o capazes de apresentar essas ideias. Além
disso, o autor pede para que nem todos os exercicios de Escrita Criatividade

passem pelo crivo da correcgao.

De acordo com Heinelt (1992: 112-115, traducao livre) o professor também
devera despertar nos seus alunos “a sensibilidade aos sentimentos e estados
de animo de outras pessoas, a impressdes 6pticas e acusticas e a problemas
sociais, pessoais e escolares.” Pretende-se, com isto, que o aluno seja um

adulto sensivel e preocupado com o0 mundo em seu redor.

Outro aspecto extremamente importante que devera estar presente no
professor € o sentido de humor (Heinelt, 1992; Bellén, 1998; Norton: 2001).
Numa sessao de Escrita Criativa a descontraccdo € um elemento essencial e
“nada descontrai mais do que uma boa gargalhada. O humor serve para
exorcizar o medo, para rir das proprias desgracas e pode ser irreverente,

impulsivo, atrevido, sem preconceitos” (Norton, 2001: 26/27).

Para terminar este tema, referiremos as dez regras para aqueles que
pretendem difundir os mecanismos da Escrita Criativa. Segundo Norton (2001:
14) sé&o eles: conhecer o método a fundo e té-lo experimentado pessoalmente;

explicar as vantagens e objectivos do método; poder fazer — rapidos, variados,
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moderados, inteligentes — comentarios; manter a organizacdo (equilibrio,
tempo, ordem, disciplina); relacionar-se bem com as pessoas (atengéo,
respeito, humor, cordialidade); falar com clareza e rapidez; possuir certa cultura
literaria e também geral; possuir alguma experiéncia na direc¢do de grupos; ter

entusiasmo e convicgao; ser imaginativo.

3.2.3. Bloqueadores/desblogueadores de escrita/

criatividade

Para que a crianga se sinta livre para escrever e para pensar criativamente, hi
gue preparar um caminho para que esta se sinta descontraida fisica e
mentalmente. H4, contudo, muitos bloqueadores do processo criativo e de
escrita que convém enumerar: a perfeicdo, o medo e a arrogancia (Gil &
Cristovam-Bellmann, 1999). Contudo, parece-nos que as trés se enquadram no
gue nos parece ser o grande bloqueador da escrita que € a necessidade de ter
sempre razdo. Durante 0 nosso percurso escolar ensinam-nos que para todos
os problemas apenas ha uma solug¢do, uma resposta correcta (Martins, 2000;
Bono, 2005). A esse respeito Bono (2005: 97) adverte-nos que “a necessidade
de ter sempre razdo é o maior obstaculo as novas ideias. E melhor ter tantas
ideias que algumas delas estejam erradas, do que ter sempre razdo e néo ter
ideias.” O autor (2005: 98) fala-nos dos perigos da necessidade de ter sempre

razao:

* “A razéo arrogante segue uma linha de pensamento que, embora possa
ser correcta em si, podera ter tido como ponto de partida uma premissa

errada.

* Uma ideia incorrecta que poderia ter levado a uma ideia correcta (ou
experiéncia util) é sufocada numa etapa demasiado cedo; se néo puder

ser justificada em si.

» Parte-se do principio de que ter razdo € suficiente — uma ordenagéo

adequada bloqueia a possibilidade de uma ordenacao melhor.
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* A importancia dada ao ter-se sempre razdo gera um medo inibidor de

cometer erros.”

Amabile (1991) (cit. por Martins, 2000: 33) aponta os seguintes “assassinos da
criatividade” que vivem no meio escolar: a vigilancia, a avaliagdo, a
recompensa e a competicdo. A vigilancia diz respeito ao estar sempre de olho
no que os alunos fazem. Fazer com que as criancas se sintam vigiadas
constantemente podera fazer com que se sintam inibidas para explorar a sua
criatividade. A avaliacdo € um tépico muito sensivel, porque apesar de ser
muitas vezes necessaria, podera criar um enorme obstaculo a criatividade pois
“as criancas ficam preocupadas com o que as outras criangas pensam do que
elas fazem.” O terceiro assassino, a recompensa, diz respeito a motivagdo das
criangas realizarem as suas actividades porque receberdo algo em troca. As
actividades criativas deverao ser uma motivacao sO por si. Por ultimo, as
criancas “sentirem que estdo numa situagdo de perder ou ganhar (...) acaba

por lhes tirar todo o prazer dos momentos criativos”.

Novamente Martins (2000: 32/33) cita Roger Von Oech (1983) apontando
outros blogueadores que sdo necessarios ultrapassar. O primeiro € dizer que
algo ndo tem légica. Ha ainda o preconceito de que se ndo tem logica, deve ser
descartado. Tal como Martins diz (2000: 32) h& “uma assung¢éo de cariz cultural
de que o pensamento l6gico é melhor do que o ilégico.” O segundo diz respeito
a necessidade de seguir as regras. Para pensar criativamente ha que fazer
muitas vezes 0 contrario, ou seja, é preciso saltar etapas e, muitas vezes, é
preciso infringir as regras. O autor também chama-nos a atencédo para frases
gue dizemos a nos proprios que criam bloqueios para a criatividade e baixam a
auto-estima como, por exemplo, “Nao € a minha area”, “Nao sejas tolo” ou
ainda “Nao sou criativo”. E certo, como vimos anteriormente, que a auto-
confianca é uma das caracteristicas do individuo criativo, pelo que insistir
nestas frases ndo €, de todo, produtivo e cria grandes entraves ao pensamento

criativo.
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Podemos enumerar muitas sugestbes que poderdo ajudar as criangas a
superar os blogueios. Aqui estdo varias dicas de desbloqueadores de escrita
(Gil & Cristévam-Bellman, 1999; Norton, 2001; Mancelos, 2010):

* Rir € um dos melhores desbloqueadores nas sessdes de Escrita

Criativa.

 Para superar o medo de escrever historias, as criancas poderdo

imaginar que estdo a escrever uma carta para um amigo;

» Contar 0 que se esta a escrever a um amigo, podera ajudar as crian¢as

a encontrarem novas ideias para 0s seus textos.

* Mesmo que o texto ndo seja para guardar, as criancas nao deveréao

abandonar a ideia. Esta ideia podera figurar em textos posteriores.

« As criangas poderdo comecar a escrever o texto pela parte que

considerarem mais facil.

» Escrever com outra identidade podera ajudar a deixar de lado 0s nossos

constrangimentos.

* As criangas ndo devem ter uma excessiva preocupacdo com o modo
como escrevem. O texto podera ser melhorado, posteriormente, através

da revisao.
» Escrever todos os motivos por que ndo conseguimos escrever.

* A crianga podera descrever o que sentiu quando um texto resultou da

maneira que ela queria.

* Quando a crianca sente que bloqueou, devera fazer um intervalo. Dar
um passeio, fazer exercicio fisico, pensar noutro assunto podera ajudar

no processo de escrita.

« E vantajoso mudar a rotina de escrita: escrever com canetas de cores

diferentes, utilizar o computador ou mesmo uma maquina de escrever.
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» Podera haver criangas que se sintam mais confortaveis ouvindo musica

enquanto escrevem.

» As criangas deverdo brincar com as palavras. H4 muitos exercicios para

gue estas possam treinar e divertir-se simultaneamente.

» Fazer mapas de historias podera ajudar as crian¢as a organizarem o seu

pensamento.

« E importante que a escrita seja uma rotina, por isso, a crianga devera
escrever diariamente seja uma lista de supermercado, uma carta a um

amigo ou um desabafo.

» Usar um caderno para tirar notas. Nunca se sabe quando surge uma boa
ideia. Ela podera aparecer quando vamos no autocarro, quando estamos

no supermercado ou quando vemos televiséo.

Neste capitulo fundamentamos a importancia da criatividade nos dias de hoje e
apresentdmos um dos métodos para a estimular: o método da Escrita Criativa.
De seguida, apresentaremos os destinatarios e descreveremos o0 contexto de

aplicacdo do projecto “Detectives de Palavras”.
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4. Destinatarios e contexto de aplicacao

4.1.Destinatarios do projecto “Detectives de

Palavras”

Os destinatarios do projecto de investigagdo foram um grupo de nove criancas
com dez anos. Das nove criangas, trés pertenciam ao sexo masculino e seis
pertenciam ao sexo feminino. Estas criangcas frequentavam o 4.°ano de
escolaridade na Escola Basica do Primeiro Ciclo do Bonsucesso, em Aradas,
pertencente ao concelho e distrito de Aveiro. A turma do 4.°ano ndo era
somente composta pelos nove alunos destinatarios do projecto. Esta turma era
constituida por vinte alunos (onze do sexo masculino e nove do sexo feminino).
Contudo, visto o projecto realizar-se no horéario das Actividades de
Enriguecimento Curricular (AEC), ou seja, dentro do periodo das 15:30h e as
17:30h, apenas beneficiaram os alunos que se encontravam inscritos nestas
actividades. Ainda assim, um Encarregado de Educacdo, apesar do seu
educando estar inscrito nas AEC, ndo o autorizou a participar no projecto. As

autorizacdes para a realizagdo do projecto poderdo ser vistas no anexo A.

Os alunos sdo provenientes de meios sécio-economicos diferentes. Porém a
maioria provém de um meio socio-econémico médio. (ver Projecto Curricular de
Turma no anexo B). Ha, ainda a salientar que uma das criangas, pertencente
ao sexo feminino, era portadora de Sindrome de Asperger, uma forma ligeira

de autismo.

Seguidamente, daremos conta das caracteristicas especificas de cada uma
das criangas. Para salvaguardar as suas identidades, utilizaremos 0s seus
alter-egos/pseudonimos de “Detectives de Palavras”. Assim sendo, o0s

destinatarios deste projecto foram:

* Selena Pinto Pereira: nasceu no dia 28 de Janeiro de 2000. De
acordo com a caracterizagéo individual feita pela professora titular de

turma (ver anexo B) a Selena “é uma aluna responséavel, prestavel,
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muito trabalhadora e organizada. E uma boa aluna, com capacidade

de aprendizagem e bastante interessada.”

Mariana Torreira: nasceu no dia 31 de Maio de 2000. De acordo com
a caracterizagdo individual feita pela professora titular de turma (ver
anexo B) a Mariana “revela algumas dificuldades de aprendizagem. E
uma aluna que tem apoio sécio-educativo e necessita de ensino
individualizado, pois tem muitas lacunas a Lingua Portuguesa e a
Matemética. Tenta superar as suas dificuldades, tem vontade de

aprender e esforca-se.”

Ema Pinto Pereira: nasceu no dia 19 de Janeiro de 2000. De acordo
com a caracterizacao individual feita pela professora titular de turma
(ver anexo B) a Ema “é uma menina simpética e faladora que revela
dificuldades de concentracdo. E muito lenta na realizagcdo das suas

tarefas e precisa de estimulo e presenca da professora.”

Rodrigo Soares: nasceu no dia 25 de Outubro de 1999. De acordo
com a caracterizacao individual feita pela professora titular de turma
(ver anexo B) o Rodrigo “é uma crianca simpética, meiga, bastante
prestavel e interessado no trabalho. Gosta de aprender e participa
activamente nos didlogos. Revela algumas dificuldades na Lingua
Portuguesa, na correcgao ortografica e escrita de textos que, apesar
de serem bastante imaginativos, sd0 pouco organizados

sequencialmente.”

Aramina Magalh&es: nasceu no dia 17 de Junho de 1999. De acordo
com a caracterizacao individual feita pela professora titular de turma

A

(ver anexo B) a Aramina “é uma aluna com NEE. E portadora do
Sindrome de Asperger, embora seja pouco acentuado. Foi retida no
4.° ano e actualmente acompanha a turma, embora, por vezes, seja
lenta. Lé muito bem, e escreve pequenos textos praticamente sem
erros. A sua caligrafia € bonita e certinha. E muito briosa e preocupa-

se em fazer os trabalhos com apresentacdo e organizagdo. E
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interessada e gosta de aprender. Integrou-se bem na turma, é meiga

e simpética.”

Matilde de Castro: nasceu no dia 14 de Janeiro de 2000. De acordo
com a caracterizacao individual feita pela professora titular de turma
(ver anexo B) a Matilde “tem boas capacidades de raciocinio, é
interessada mas por vezes distrai-se com facilidade e ¢é
conversadora. Nao revela dificuldades. Tem vocabulario adequado,
usa-o e escreve com correccdo. Tem ideias e apresenta-as com
sequéncia e correccdo ortografica. No raciocinio calcula com

correccao e opera sem dificuldade”.

Henrique Ferreira: nasceu no dia 26 de Maio de 2000. De acordo
com a caracterizacgao individual feita pela professora titular de turma
(ver anexo B) o Henrique “tem muita dificuldade de concentragéo, o
seu ritmo de trabalho € lento e necessita de estimulo e presenca da
professora para executar as tarefas dentro do prazo previsto. A sua
letra é irregular. Tem alguma dificuldade na interpretacdo e escrita de
textos pois as suas ideias sédo apresentadas de forma confusa e sem

sequéncia.”

Igor Matos: nasceu no dia 26 de Marco de 2000. De acordo com a
caracterizagéo individual feita pela professora titular de turma (ver
anexo B) o Igor “revela bastante facilidade na Lingua Portuguesa,
destaca-se na turma com as suas leituras, uso de vocabulario
adequado e rico e na sua capacidade imaginativa e de sequenciar
ideias. E bastante interessado, curioso. E bastante conversador e
tem dificuldade em seguir o ritmo da turma, pois € rapido na

execucdao de tarefas.”

Marly Andrade: nasceu no dia 4 de Junho de 1999. De acordo com a
caracterizagéo individual feita pela professora titular de turma (ver
anexo B) a Marly “foi retida no 3.°ano e veio para a turma no ano

passado. E bastante conversadora e pouco atenta. Revela alguma
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dificuldade na escrita de textos, na sequéncia de ideias e no uso de
vocabulario adequado. D& alguns erros gramaticais e de
concordancia na frase. Na Matemética tem alguma dificuldade de

raciocinio e de interpretacdo de dados de um problema.”

4.2.Contexto de aplicacdo do projecto Detectives d e

Palavras

4.2.1. Caracterizacdo do meio envolvente (caracteri zacao

geografica e socioeconémica)

A Escola Basica do 1.° Ciclo/Jardim-de-Infancia do Bonsucesso situa-se na
frequesia de Aradas que, por sua vez, pertence ao concelho e distrito de
Aveiro. De acordo com o Projecto Educativo (2008/2011) (ver anexo C) “a
freguesia de Aradas € uma éarea plana, com cerca de 10km2, com solo litélico
hamido de materiais ndo consolidados, de excelente capacidade agricola. Tem
um clima ameno devido as influéncias do Oceano Atlantico. E constituida por
cerca de 13 000 habitantes e por 6 500 eleitores. Confronta com a cidade de
Aveiro a Norte, com a cidade de ilhavo pelo Sul e Poente e com as freguesias
de S&o Bernardo e Oliveirinha pela Nascente.” Da freguesia de Aradas fazem

parte os lugares de Verdemilho, Aradas, Quinta do Picado e Bonsucesso.

A actividade mais importante da freguesia € a industria cerdmica, seguindo-se
“as industrias de madeiras e extrusdo de aluminio, o comércio em geral (sendo
o0 sector de mobiliario o mais expressivo), os servicos (bancos, farmacias,
hotelaria e restaurantes, etc.) e sé entdo a agricultura” (Projecto Educativo,
2008/2011) (ver anexo C), que antigamente era a actividade econdmica

principal da freguesia.

A freguesia serve, ainda, “de dormitério a algumas familias que se deslocam a
outras localidades para trabalhar, pois fica proxima da cidade de Aveiro.” (ver

Projecto Curricular de Turma no anexo B).
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Relativamente as habilitagbes académicas dos Encarregados de Educacao do
Agrupamento de Escolas de Aradas, relativamente ao 1.° Ciclo e de acordo
com o Projecto Educativo (2008/2011) (ver anexo C) podemos verificar os

seguintes dados:

Habilitacbes Pai \WETS
Doutoramento 6
Mestrado 1 5
Licenciatura 25 42
Bacharelato 8 15
Pés-graduacgéo 1 1
Secundario 53 62
3.° Ciclo 46 35
2.° Ciclo 73 65
1.° Ciclo 45 44
Sem Habilitagbes 8 10
Desconhecidas 96 84
Outra 8 6
Total 370 370

Podemos verificar que hd um grande niumero de Encarregados de Educacao

gue apenas concluiu o 2.°Ciclo de escolaridade.

Muitos dos pais das criangcas envolvidas no projecto trabalham no sector
industrial. Os seus niveis de escolaridade variam entre o 4°ano e o 12°no, de
acordo com os dados preenchidos pelos Encarregados de Educagdo nas

Fichas Individuais de Aluno (ver anexo B).

4.2.2. Caracterizacao do meio escolar

A freguesia dispbe de quatro escolas do ensino pré-primaria, nos lugares de
Aradas, Quinta do Picado, Verdemilho e Bonsucesso (com duas salas de aula).

A nivel do 1.° Ciclo existem seis escolas, a saber: Aradas, Leirinhas, Quinta do
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Picado, Verdemilho, Bonsucesso e Antonio Lopes dos Santos. A nivel do 2.° e
3.° Ciclos existe a Escola EB 2/3 de Aradas, sede do Agrupamento. Existe

ainda o estabelecimento de ensino “Casa Alberto Souto.”

A EB1 do Bonsucesso, pertencente ao lugar do Bonsucesso, freguesia de
Aradas, esta inserida na zona urbana da cidade de Aveiro, da qual dista seis
quilometros aproximadamente. Est4, também, situada a seis quilometros da

escola sede.

Na zona da escola existem duas farmacias, uma unidade de saude, um
infantario, uma igreja, uma capela, Junta de Freguesia, Correios, o Colégio
Alberto Souto, alguns estabelecimentos comerciais e varias unidades fabris.
Também possui uma rede de transportes publicos que satisfazem bem as

necessidades dos utentes. (ver Projecto Curricular de Turma no anexo B).

E uma escola que pertence ao Plano Centenéario. De acordo com o Projecto
Educativo (2008/2011) (ver anexo C) “a escola é constituida por trés blocos.
Um dos blocos é constituido por quatro salas onde funciona o 1.°Ciclo. O outro
bloco € constituido por duas salas. Numa das salas funciona o Jardim-de-
Infancia e na outra o refeitério, ttm um hall de entrada de cada lado e quatro
casas de banho. O terceiro bloco € constituido por uma sala onde funciona
uma turma do Jardim-de-Infancia, um hall, casas de banho e um gabinete.”
Tem um amplo recreio com duas balizas onde as criangas jogam futebol, e dois
patios cobertos. (ver Projecto Curricular de Turma no anexo B). O recreio “é de
terra batida, com algumas arvores e passeios de pedra e calgcada portuguesa.
A escola é cercada por rede tendo na parte da frente alguns canteiros de
flores”. (Projecto Educativo, 2008/2011) (ver anexo C). Nao existe biblioteca

escolar.

As salas séo espacosas e iluminadas. Podemos dizer a sala da turma do
guarto ano de escolaridade é uma sala tradicional. Situada no primeiro piso da
escola, possui um quadro preto, varios armarios onde se guarda o material,

paredes revestidas a corticite, onde se expdem trabalhos realizados pelos
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alunos nas diversas éreas. Ao fundo, existe um computador em funcionamento,

com ligacéo a Internet.

O horéario curricular da turma funciona em regime normal e reparte-se da
seguinte forma: das 9h as 12h (periodo da manhd) e das 13:30h as 15:30h
(periodo da tarde). De seguida, as criancas inscritas tém Actividades de
Enriguecimento Curricular das 16:00h as 16:45h e das 17:15h as 18:00h. As
actividades repartem-se entre Apoio ao Estudo (AE), Actividade Fisica e
Desportiva (AFD), Inglés e arTICiéncia (ATC), uma combinacdo de actividades

artisticas, TIC e actividades experimentais. O horério da turma do 4.°ano de

escolaridade é o seguinte:

2.2 Feira 3.2Feira 42 Feira 5.2Feira 6.2Feira
16:00h/16:45h AE INGLES ATC AE ATC
17:15h/18:00h AFD AFD INGLES AFD INGLES

O presente projecto de intervencdo desenvolveu-se a quarta-feira, das 16h as
16:45h, ocupando, deste modo, o tempo de arTICiéncia. Convém salientar que
as actividades do projecto eram realizadas na sala de aula das criangas, pois
ndo existiam outros espacos na escola, em que as criangas pudessem estar

como, por exemplo, uma biblioteca.

De seguida, apresentaremos o0s objectivos gerais e especificos que
esperdvamos atingir com a implementacdo do projecto “Detectives de

Palavras”.
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5. Objectivos do Projecto

Para a concretizagdo deste projecto, procurdmos atingir 0s seguintes

objectivos:
Objectivos gerais Obijectivos especificos
*  Motivar para a escrita e para a »  Utilizar processos de planificagéo,
leitura; textualizacdo e reviséo;

« Desenvolver a capacidade criativa |«  Saber recorrer a técnicas para registar,
(flexibilidade do pensamento, organizar e transmitir a informacao;

originalidade das ideias, fluidezde |+  Saber escrever, em termos pessoais e

expressao e elaboracdo das criativos, diferentes tipos de texto

ideias); literarios, como forma de usufruir do
« Desenvolver a competéncia leitora prazer da escrita.

(competéncia linguistica e «  Encontrar momentos, fora da escola,

competéncia textual); dedicados a escrita, como forma

recreativa utilizando, por exemplo, um

diario de bordo.

Para alcancarmos estes objectivos foi necessario pensar em estratégias de
aplicag@o. No préximo capitulo iremos responder a questdes como: Qual foi o
tipo de investigacdo utilizada? Qual foi a metodologia escolhida para a
execucao do projecto? Quais foram os instrumentos de recolha de dados que
seleccionamos? Quais foram as estratégias de intervencdo empregadas?
Descreveremos, igualmente, de modo sucinto, cada uma das sessdes de
“Detectives de Palavras” e analisaremos os dados obtidos através dos
guestionarios realizados, dos textos produzidos e da observagédo feita pelo

investigador e a sua andlise das filmagens das sessoes.
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6. Estratégias de intervencao

6.1.Tipo de investigacao, metodologia e

instrumentos de recolha de dados

O projecto segue a linha de uma investigagéo-acgéo, de acordo com 0s quatro
tipos de investigacdo de Gagné et al (1989) — investigacdo descritiva;
investigacdo tedrica; investigacdo experimental; investigacdo-acgdo. Este tipo
de investigagao visa solucionar problemas concretos e transformar a realidade,
pela intervencdo e pela inovacdo. O observador envolve-se activamente na

causa da investigagao.

Tal como Bodgan & Biklen (1994: 299) referem “o objectivo da investigagcéo-
accdo deve ser o de denunciar as praticas de forma a modifica-las.” Isto
acontece no grupo em questdo, pois um dos problemas demonstrados era,

precisamente, dificuldade na expresséo escrita.

O projecto de investigacdo seguiu as abordagens qualitativa e quantitativa. A
principal razdo para tal suceder prendeu-se com a necessidade de buscar
ferramentas de recolha de dados que nos pareceram serem imprescindiveis
para que o trabalho ndo se fundamentasse apenas numa avaliagdo qualitativa,
mais subjectiva, isto porque, a investigagdo qualitativa € rica “em pormenores
descritivos relativamente a pessoas, locais e conversas, e de complexo
tratamento estatistico” (Bodgan & Biklen, 1994: 16). Assim, para nos podermos
fundamentar com mais precisdo, utilizamos igualmente a analise quantitativa

partindo da recolha de dados feita através dos questionarios.

A recolha de dados foi realizada em funcéo de um contacto aprofundado com a
populacdo-alvo, no seu contexto ecoldgico natural, neste caso, a escola. Para
esta recolha foram utilizados mais do que um instrumento, o que nos ajudou a

cruzar e complementar dados e a proporcionar resultados mais criveis. Deste
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modo, foram utilizados os seguintes instrumentos de recolha: inquéritos por

questionério e observacao.

Foram realizados questionarios as criancas acerca dos seus habitos de leitura
e de escrita. Estes tiveram dois momentos distintos: antes e depois da nossa
intervencdo. O inquérito foi 0 mesmo em ambos 0os momentos pois, deste
modo, pudemos verificar se as opinides e habitos das criangas se alteraram ao
longo do percurso de investigacdo. Salientamos que este questionario foi
sujeito a um pré-teste, numa turma do 4.° da EB1 de Quinta do Picado,
pertencente a mesma freguesia da EB1 do Bonsucesso (onde realizamos o

projecto de intervencgao) para verificar a sua aplicabilidade.

Além deste questionério, realizamos outro aos Encarregados de Educagéo
relativo, igualmente, aos habitos de leitura e de escrita dos seus educandos e
deles proprios. Este questionario serviu para comparar e confrontar as

respostas das criangas com as dos seus pais.

Durante todo o processo da investigacdo-accdo utilizou-se a técnica de
observacdo que “é um processo cuja primeira e imediata fungcdo é recolher
informagdo sobre o objecto que se toma em consideragdo”, de acordo com
Postic & Ketele (1988:17, traducgédo livre). Ou seja, neste projecto utilizdmos a
técnica da observacdo directa para perceber, ver e interpretar a informagéo

recolhida.

Ha muitas vantagens na observacdo directa de acontecimentos, pois sdo
apreendidos os comportamentos e situa¢cdes no proprio momento em que se
produzem, recolhem-se comportamentos e atitudes espontédneas e existe uma
autenticidade relativa aos acontecimentos. Na observacdo directa, o
observador mistura-se com o0s observados durante um determinado periodo de
tempo, tendo um papel activo nas actividades realizadas. O facto do
observador/investigador ter sido participante permitiu recolher um ndmero
maior de dados, que foram potencialmente Uteis e importantes e puderam-se
retirar informagfes sobre as possiveis causas geradoras de comportamentos,

possibilitando, deste modo, o acesso a informacdo considerada de dominio
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privado, assim como, 0 acesso a frases espontaneas ditas aquando dos

comportamentos observados.

A observacéao realizada foi naturalista pois esta captou os comportamentos no
momento em que eles se produziram e em si mesmos, sem a mediagcdo de um
documento ou um testemunho. Os sujeitos foram observados no seu ambiente
natural. Como o observador foi interveniente no processo, 0 que limitaria a
observacéo, foi utilizada uma camara de filmar, que nos ajudou a recolher

eventuais dados nao verificados no terreno.

6.2. Sessodes de Detectives de Palavras

Para podermos recolher dados acerca do pensamento criativo dos alunos
assim como a evolucdo relativamente a motivacdo para a escrita e para a
leitura, conduzimos sessfGes de Escrita Criativa, subordinadas ao tema
“Detectives de Palavras”. Pensamos que para motivar as criangas para a
escrita seria pertinente proporcionar-lhes um ambiente acolhedor e estimulante.
A estratégia que utilizdmos foi envolvé-los num ambiente de mistério e
conspiracdo, pois sdo substantivos que poderiam instigar na crianca o desejo
de participar. Escolhemos também a personagem de detective ligado a esta
onda de mistério porque sabiamos que “escondidos” por detrds de uma
personagem, as criancas iriam mostrar-se mais disponiveis e psicologicamente
livres para a tarefa de escrever. Desta feita, todas as criangas envolvidas,
criaram uma personagem ficcional, um alter-ego, por assim dizer, e escreveram
0S seus textos partindo deste pressuposto. Isto ndo invalidou, de maneira
nenhuma, as suas personalidades e néo foi por terem nomes ficticios que as

criangas passaram a fingir algo que nao eram.

E qual era o maior objectivo destes detectives? Estes detectives investigavam
palavras! Para que a personagem estivesse completa e pudessem encarnar o
seu Detective de Palavras, as criangas necessitavam de uma pasta de

detective, por isso criamos um kit pedagdgico-didactico individual com
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utensilios e objectos relacionados com a escrita/espionagem de historias (ver

anexo D).

As sessdes de Escrita Criativa ndo foram programadas na sua totalidade. Esta
opcéo foi propositada, pois recedvamos que estruturar inicialmente as sessdes
pudesse prejudicar a criatividade e a disponibilidade para a escrita. Assim, as
sessfes foram sendo programadas ao longo do tempo, consoante as

necessidades e interesses das criangas.

As sessdes de “Detectives de Palavras”, tal como referido anteriormente, foram
realizadas as quartas-feiras, num periodo de tempo de quarenta e cinco
minutos. Abaixo, apresentamos uma tabela descritiva do funcionamento de
cada sessdo. Para uma andlise mais detalhada, as planificacdes das sessdes
encontram-se no anexo E e os respectivos descritivos do diario de bordo do

investigador estdo presentes no anexo F.

Data Sess0bes Objectivos Observacdes
Recolher dados Foi realizado um pré-teste a uma
para posterior turma do quarto ano de uma escola
verificacdo da vizinha. A Mariana néo preencheu
03/02/10 | Questionarios | motivagdo dos 0 questionario.

alunos para a
escrita e para a

leitura.

Por verificar que havia um pouco

de barulho e para estar sujeito aos

Fazer um teste mesmos constrangimentos que as

diagnostico do criancas, o investigador optou por

Sessao | -
10/02/10 | Texto com modo como as também realizar o exercicio. A

_ criancas escrevem e - e inini
tema livre Aramina recusou-se, inicialmente, a

exprimem as suas | ascrever o texto. O Igor e o Rodrigo
ideias. mostraram-se  interessados  na

proposta de escrita. A Mariana néo

esteve presente, porque tem
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explicacbes neste dia. No geral, a
preocupacdo das criancas nao é
acerca do contetdo, mas acerca do
tamanho do texto. Para elas,
quanto maior, melhor. Nao houve
tempo para ouvirmos os textos uns
dos outros.

24/02/10

Sesséao Il -
Texto
subordinado

ao tema: Eu

SOu um copo.

Escrever sob outro
ponto de vista.
Atribuir
caracteristicas
humanas a um

objecto.

O investigador voltou a escrever a
mesma proposta de escrita que as
criangas. A Aramina voltou a
demonstrar  desinteresse  pela
actividade. Também a Ema o fez.
Por seu lado, o Henrique, ao
contrario da primeira sessdo,
mostrou-se entusiasmado.
Também o Rodrigo e o Igor se
mostraram interessados. A Mariana
esteve presente nesta sessao.
Novamente, h4 a preocupagéo com
o0 tamanho do texto e ndo com o
contetido. O facto de terem escrito
o texto em folhas coloridas ajudou
a motiva-los para a sessdo.
Algumas  criangas  mostraram
interesse em ler 0s seus textos aos
outros colegas, mas nao tivemos

mais tempo.

03/03/10

Sessao Il —
Eu como

personagem

Criar as
personagens de

detectives.

O investigador também criou a sua
personagem que passard a ser 0
detective-chefe  desta  equipa:
Detective  Anselmo  Pocinhas.
Todas as criancas estiveram
presentes e todas se mostraram

interessadas quando o investigador
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Ihes apresentou detectives literarios
famosos, assim como 0s seus
autores. Foi sentido que era
necessario mais tempo, pois as
criancas ndo puderam, no final,
apresentar-se, como detective, uns
aos outros. Apenas disseram o0

nome escolhido.

10/03/10

Sessao IV —
Leitura de

textos

Ler os textos das

sessbes | e ll.

Por ser importante e por as
criangas terem manifestado esse
desejo, nesta sessdo, ouvimos 0sS
textos produzidos. Apenas leu
quem queria. Foi o primeiro dia em
qgue o investigador levou a camara
de filmar (ver anexo N). N&o o fez
antes, porque queria criar um
ambiente descontraido e havia o
receio do facto de serem filmados
ndo o permitir. A Selena e o
Rodrigo ndo quiseram ler os textos.
Ndo foram lidos todos os textos,
por falta de tempo. Todas as

criancas estiveram presentes.

17/03/10

Sessao V —
Soltar as

ideias

Realizar a técnica
da escrita

automatica para

desbloquear ideias.

Nesta sessao, foram realizados
dois exercicios: “Escrever sem
parar” e “Cadaver esquisito”. De um
modo geral, as criangas acharam
estes exercicios muito divertidos.
No primeiro exercicio estranharam
um pouco terem de escrever tudo o
gue lhes passasse pela cabeca. A
Aramina sentiu alguma dificuldade
em ambos o0s exercicios. Todos

quiseram voltar a jogar ao “Cadaver
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esquisito”, menos ela. Todas as

criangas estiveram presentes.

Realizar uma série

A Aramina ndo gostou de realizar

esta sessdo. Ela ndo respeitou a

Sessédo VI — de exercicios de regra de resolver o exercicio em
24/03/10 | Exercicios para posterior trés minutos. No final demonstrou o
criativos avaliagédo da seu desagrado referindo que queria
criatividade. sair do clube de detectives. Todas
as criangas estiveram presentes.
Todas as criancas estiveram
presentes. Pela primeira vez, a
Aramina gostou da sessdo. No
final, contou ao investigador como
. Escrever textos em ) o
Sesséao VIl — ) era a sua detective fisicamente e
conjunto como ] )
Assalto a casa que tinha tido vontade de escrever
17/04/10 forma de oo . i
do Senhor ) uma histdria nas férias da Pascoa.
] desenvolvimento da )
Paiva ) L Todas as criangas mostraram-se
imaginacao. )
bastante entusiasmadas com este
desafio. Os trés grupos
apresentaram as suas conclusdes
no final da sesséo.
Neste dia, foram entregues as
pastas de detective as criancgas.
Compreender as Elas ficaram completamente
diferentes fases de | €xtasiadas! Quando abriram as
Sessdo VIl — | um texto: suas pastas encontraram uma folha
21/04/10 | O nariz acontecimento manchada de tinta. Apenas dava
desertor principal, sucessdo | Para ler o inicio e o final da histéria.

de acontecimentos

e desfecho.

Os alunos teriam de escrever as
peripécias da historia. Todas as
criangas estiveram presentes e
todas realizaram o desafio com
foram lidos

interesse. No final,
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alguns textos.

Desenvolver o

Esta actividade foi feita em
articulagdo com a professora de
arTICiéncia. Todas as criangcas
realizaram o texto e o trabalho

manual proposto. A surpresa desta

28/04/10 | Sesséo IX — o
oL pensamento sessédo foi a Ema. A Marly faltou a
e Misséo Diada | . . ) )
. divergente, através | esta sessdo. A Mariana referiu que
20/04/10 | Mae ] L
de analogias. trocou a hora das explicacdes para
poder participar nas sessdes dos
“Detectives de Palavras”. Foi
desconstruida a ideia de que os
poemas tém de rimar.
Esta sesséo serviu como
contextualizacdo para a construcao
Aprender a realizar | dos textos. As criangas, em grupos
. as etapas de de dois/trés, foram para o recreio
Sessao X — . )
o construgéo de um procurar pistas para uns casos
05/05/10 | Mistérios no o S
) texto: planificacao, misteriosos que andavam a ocorrer
recreio
textualizacéo e no recreio da escola. Tinham de
revisao. anotar no bloco de notas as suas
ideias assim como recolher
possiveis pistas. A Mariana faltou.
. A partir desta sessdo as criancas
Sesséao X| — Aprender a o
o -~ trabalharam ao seu proprio ritmo.
Mistérios no planificar um texto: ] ) )
19/05/10 ) ) ) Fizeram o  brainstorming e
recreio brainstorming, mapa
o o comecgaram a trabalhar no mapa de
(planificagdo) | de ideias. S
ideias, individualmente.
Sesséao Xl — Aprender a As criancas continuaram a
21/05/10 Mistérios no planificar um texto: trabalhar no mapa de ideias, na
recreio caracterizacao das personagens da

(planificagéo)

mapa de ideias,
caracterizacao de

histéria e no storyboard ao seu
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personagens, préprio ritmo. A Mariana e a Marly
storyboard. faltaram.
Vérias criangas continuaram a

planificar o texto, fazendo a
caracterizacdo das personagens e

0 storyboard da histéria. O Igor

Sesséo Xl —
o Escrever o texto mostrou-se extremamente
Mistérios no
26/05/10 ) partindo da sua empenhado na escrita do seu texto.
recrelo. planificacéo. O barulho que estava na sala
(textualizacao) ) )
perturbou-o e ele deitou-se debaixo
da mesa do investigador, a procura
de sossego. Todas as criangcas
estiveram presentes.
A Aramina, o Rodrigo e o Igor
Sessao XIV — reviram 0s seus textos. A Aramina,
Mistérios no na realidade, manteve-o igual. Os
Escrever e rever o
02/06/10 | recreio restantes continuaram a escrever o
(textualizacéo texto. texto. A Selena conseguiu termina-
e revisao) lo nesta sessdo. A Mariana e a
Matilde faltaram.
Recolher dados A professora de arTICiéncia
para posterior entregou-lhes os questiondrios. As
verificacdo da perguntas sdo exactamente as
04/06/10 | Questionarios | motivacéo dos mesmas que as do questionario de
alunos para a Fevereiro.
escrita e para a
leitura.
Recolher dados A professora de arTICiéncia
Questionarios | para posterior entregou-lhes os questionarios de
14/06/10 | de avaliacdo andlise da avaliacdo | avaliagdo do projecto. A presenca
do projecto gue as criancas do investigador poderia influenciar

fazem do projecto.

as respostas. A avaliacdo do
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Henrique perdeu-se. A Mariana e a

Marly ndo estiveram presentes.

6.3. O blogue “Detectives de Palavras”

Outra estratégia de intervencéo utilizada foi a criacdo e dinamizacédo do blogue

www.detectivesdepalavras.blogspot.com. No blogue, colocAvamos alguns dos

textos escritos pelas criancas durante as sessdes de Escrita Criativa. Era uma
maneira de os motivar ainda mais, pois ficavam orgulhosos de verem o0s seus

textos na Internet.

Também apresentavamos outros desafios para que os nove Detectives de
Palavras e, esperavamos n@s, a restante turma pudessem participar de forma
interactiva. Infelizmente, a adesdo da restante turma néo foi realizada da
maneira que gostariamos. Sabemos que, juntamente com a professora titular,
criaram nomes de detectives e ainda realizaram na sala de aula o desafio
“Escrever sem parar”, relativamente ao exercicio de escrita automatica (ver

Sessédo V, anexo E). Contudo, a prestagao da turma ficou-se por aqui.

No blogue iam surgindo proposta de leitura assim como sugestdes de visita
para outras paginas que considerassemos pertinentes. Uma dessas paginas de
visita era referente ao blogue da turma do 4.°ano da Escola da Quinta do
Picado, também pertencente a freguesia de Aradas. Ja tinhamos contactado
com esta turma para realizarmos o0s pré-testes dos questionarios que
gueriamos realizar aos destinatarios do projecto. Assim, sugeri a professora
gue adicionasse ao seu blogue uma hiperligagdo para 0 nosso, pois seria uma
boa forma de estas criangcas também se interessarem pelos “Detectives de

Palavras”. Ndo sabemos se chegaram a visualizar o blogue.

Ainda possuiamos um enderecgo de correio electronico

(detectivesdepalavras@hotmail.com), mas este ndo chegou a ser utilizado, pois

nao recebemos nenhum e-mail, infelizmente.
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Relativamente ao sucesso do blogue podemos dizer que tivemos muitas
vantagens na sua utilizacdo mas também algumas desvantagens. Uma das
vantagens da existéncia do blogue foi o facto das novas tecnologias da
informag&o e da comunicagao fazerem um sucesso enorme junto das criangas,

0 que as motivou ainda mais.

Outra vantagem prendeu-se com o facto de o blogue, por existir num espaco
virtual, ser acessivel a qualquer hora e em qualquer lugar. As criangas nao
precisavam de estar na sala de aula juntamente com o investigador para se
divertirem com a escrita.

Além disso, o blogue, por ter um caréacter de partilha de textos, e por permitir
gue os utilizadores deixem comentarios, fez com que estas criancas,
inadvertidamente, tivessem de escrever as suas opinides acerca dos seus e
dos textos dos colegas. Deste modo, esperamos que tenham desenvolvido

também a capacidade critica-reflexiva.

A existéncia do blogue também possibilitou aos Encarregados de Educacgéo
das criancas envolvidas no projecto verem como este estava a decorrer.
Alguns dos pais, inclusive, deixaram comentarios e ajudaram as criangas na
realizacdo dos desafios propostos. Também a professora titular da turma
poderia acompanhar o projecto. Foi, por isso, uma boa forma de envolver a
comunidade educativa.

A maior desvantagem da criagdo do blogue foi o facto de varias criangas
envolvidas no projecto ndo terem Internet em casa, o que inviabilizou a sua
participacdo no blogue. Apesar disso, muitas das entradas no blogue tém
comentarios, pois na prépria sala de aula existia um computador com ligacéo a
Internet e as criancas, principalmente nos intervalos, faziam questéo de “correr”

para o computador para ver se ja havia algo novo para comentar.

Para divulgar o blogue, foram criados alguns cartazes que o investigador
espalhou pela sala de aula assim como entregou aos Encarregados de

Educacdo uma nota informativa. Estes cartazes poderiam também ter sido
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espalhados pelas salas dos outros anos de escolaridade, envolvendo, deste

modo, a escola toda.

De salientar foi o facto de o investigador ter optado por ser ele a colocar as
entradas no blogue por dois motivos validos: as criancas apresentavam muitas
falhas a nivel ortogréfico, o que dificultaria a compreenséo e a organizacdo do
blogue, que se esperava ser um contributo importante para a motivacao para a
escrita. O outro motivo prendeu-se essencialmente por questdes de tempo. As
sessOes de Escrita Criativa apenas tinham a duracdo de quarenta e cinco
minutos e ndo era, de todo, possivel dinamizar o blogue na sala de aula. Se
tivéssemos tido mais tempo, trabalhar as questdes relativas a dinamizacdo do

blogue com as criangas teria sido muito proficuo.

De seguida, seréo analisados os dados recolhidos ao longo do projecto de

intervencgao.

6.4. Analise dos dados

Neste subcapitulo iremos analisar os dados recolhidos ao longo do projecto de
intervencao “Detectives de Palavras”, através dos questionarios efectuados aos
alunos e aos Encarregados de Educacao assim como iremos reflectir acerca do
gue observamos directa e indirectamente, através dos videos das sessoes.
Esta andlise servira para avaliar a motivagdo para a escrita e para a leitura
destes alunos ao longo do projecto, ou seja, avaliaremos o processo. Depois,
analisaremos os textos produzidos nas sessdes de Escrita Criativa, ou seja, 0

produto resultante do processo.

6.4.1. Analise da motivacdo para a escrita e para  a leitura

(processo)

Analisar implica reflectir acerca do processo realizado. Este processo diz

essencialmente respeito a verificagdo da motivacdo com que estes alunos
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ficaram para a escrita e para a leitura. Para isso, analisamos os questionarios

efectuados aos alunos e aos Encarregados de Educacéo (ver anexos G e H).

Analisando as respostas das criancas aos questionarios preenchidos em
Fevereiro (inicio do projecto) (ver anexo G1) e em Junho (final do projecto) (ver
anexo G2) poderemos tirar algumas conclusdes. Salienta-se o facto da

Detective Mariana néo ter realizado o primeiro questionario.

Para podermos verificar a veracidade de algumas das respostas das criangas,
realizamo-las igualmente aos Encarregados de Educacéo (E.E.) (ver anexo H).
Foram respondidos sete dos nove questionarios entregues. Os E.E. da Mariana
e da Marly ndo responderam. Estes questionarios foram preenchidos em

Junho.

Por uma questdo de organizagdo do trabalho, as tabelas resultantes desta
analise de dados encontram-se disponiveis no anexo G3, relativamente aos
questionérios dos alunos e no anexo H2, relativamente aos questionarios

efectuados aos Encarregados de Educacao.

Na primeira parte dos questionarios abordamos essencialmente aspectos
relacionados com a leitura e na segunda parte especificAmos as questdes

relativamente aos habitos de escrita.

No que concerne a primeira questdo acerca das actividades preferidas das
criancas (ver questdo 1, anexo G3), analisdimos somente as que eram relativas
a escrita e a leitura. Apesar das respostas dos alunos parecerem muito
satisfatorias, analisando outros dados, pensamos, que a maioria das criancas
ndo estava motivada para a escrita. Nas primeiras sessdes, ouviam-se
comentarios como “Ndo sei o que escrever’, ou “Nao sou capaz”. Com o

tempo, estes comentarios derrotistas tenderam a desaparecer.

Questionamos o0s Encarregados de Educagdo relativamente aos seus
passatempos preferidos (ver questdo 1, anexo H2) para verificar se as
respostas se relacionavam com a escrita e com a leitura. Pudemos constatar

gue apenas o E.E. da Selena e o E.E. da Aramina apontam “ler”. Ndo podemos
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considerar a resposta do E.E. do Henrique pois, claramente, confundiu a
guestdes com os passatempos preferidos do educando. Também foi
perguntado aos Encarregados de Educagéo que passatempos realizavam com
os seus educandos (ver questéo 4, anexo H2), sendo que apenas as maes do

Rodrigo e do Henrique responderam que Iéem com os filhos.

Relativamente a questao “O que é para ti ler?”, (ver questdo 2, anexo G3) num
primeiro momento, ou seja, nos questionarios de Fevereiro, cinco das nove
criangas apontam que é “um prazer”. Ja em Junho, oito das nove criancas
afirmava isso. Se, num primeiro momento, para A Aramina ler era “um
passatempo como outro qualquer”, num segundo momento ja era “um prazer”.
Também os detectives Rodrigo e Igor passaram a relacionar a leitura ao prazer

em vez de estar apenas ligada ao estudo.

No que concerne aos habitos de leitura das criangas (ver questdo 3, anexo G3)
as respostas divergem em ambos 0os momentos. Apenas o Igor e a Matilde
mantém a mesma resposta. Em ambos os momentos, trés criancas referem
gque léem diariamente. Comparando ambos o0s momentos, apenas duas
criancas pioraram os seus hébitos de leitura, a Marly e a Selena. A Marly
referia, em Fevereiro, que lia trés a quatro vezes por semana, passando em
Junho a responder que so lia aos fins-de-semana. J4 a Selena referia que lia
todos os dias ao passo que em Junho s0 o fazia trés a quatro vezes por més. A
Aramina, que, em Fevereiro, respondeu “de vez em quando”, em Junho referiu
gue lia todos os dias. Confrontando com as respostas dos pais (ver questoes 6
e 7, anexo H2), podemos ver que apenas a mae da Ema refere que a filha nédo

costuma ler.

No que respeita a preferéncia das criangas (ver questdo 4, anexo G3) a
escolha recai notoriamente para livros de aventura. Apenas a Aramina nao o
assinala no primeiro momento. Num cOmputo geral, todas as criangas
assinalaram mais respostas no segundo momento. O Igor, em ambos 0s
momentos, acrescentou uma alinea onde escreveu “enciclopédias”. Os

Encarregados de Educacao referem que as escolhas dos educandos recaem
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preferencialmente para livros de aventura, contos e enciclopédias infantis. (ver

guestdes 6 e 7, anexo H2).

Quando questiondmos as criangas acerca do ultimo livro que tinham lido (ver
guestdo 5, anexo G3), pretendiamos verificar, em Junho, se as respostas se
mantinham iguais ou se se alteravam, ou seja, conseguiriamos se, no tempo
gue em durou o projecto, tinham lido algum livro. Assim, pudemos verificar que
a resposta da Selena se mantém, mas todos os outros alunos leram, pelo
menos, um livro, entretanto. Ndo podemos averiguar esta conclusdo com a
Mariana e a Aramina, pois ndo responderam a esta questdo num dos dois

momentos da realizagdo do questionario.

As respostas da maioria das criangas varia em ambos 0S momentos
relativamente aos trés livros preferidos (ver questdo 6, anexo G3), 0 que
mostra, que talvez tenham colocado trés livros de que se lembrassem e néo
propriamente por serem os preferidos. No segundo momento do questionario, o
Henrigue tem as respostas iguais ao lgor. Sabemos que as opgdes acertadas
sdo as do Igor, pois esta crianca demonstrava muito interesse por
enciclopédias da vida animal. O Henrique, num primeiro momento, apresenta
titulos de aventura e num segundo momento ndo. O Igor é mais constante nas
suas respostas. A Selena € a criangca que apresenta dois livros iguais em
ambos 0s momentos, 0 que podera indicar a veracidade da questdo. Também
0 Rodrigo apresenta o mesmo livro, relativo a robds, em ambos os momentos.
A Matilde refere o “Alquimista”, de Paulo Coelho. Esta resposta parece-nos
duvidosa, pois analisando os questionarios dos Encarregados de Educacédo
(ver questédo 2, anexo H2), a mde da Matilde refere que esta a ler precisamente
esse livro. Ou a crianca lembrou-se da leitura da mée e incluiu o livro ou a méae

[é com ela.

Todos os alunos tém acesso aos livros em casa, sendo esta a resposta mais
dada (ver questéo 7, anexo G3). Apenas a ultima hipétese “N&o tenho acesso a
livros” ndo é assinalada. Apesar de quatro criangas, no primeiro momento, e
sete, no segundo momento dizerem que tém acesso aos livros na, “biblioteca

escolar”, um facto, € que na EB1 do Bonsucesso ndo existe esse espago.
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Também duas criangas, nhum primeiro momento, e seis, no segundo momento,
assinalam que tém acesso aos livros na biblioteca publica. Contudo, esta
resposta causa alguma estranheza se a compararmos com 0sS inquéritos
realizados aos Encarregados de Educacdo em que estes referem que muito
poucas vezes os educandos foram a biblioteca municipal (ver questao 3, anexo
H2). No segundo momento, o empréstimo a livros aumentou
consideravelmente: num primeiro momento, apenas duas criancas o faziam; o

numero passou, depois, para cinco criancas.

Relativamente a questao “Costumas ver os teus familiares a ler?” (ver questao
8, anexo G3), as respostas, em ambos os momentos, divergem bastante.
Apenas a Aramina d4 a mesma resposta, em ambos 0os momentos, referindo
gue nunca vé familiares a ler. No primeiro questionario, apenas o Henrique diz
ver os familiares lerem diariamente. No segundo questionario, a resposta do
Henrique ndo é valida. A Ema, a Marly e o Rodrigo, no segundo momento,

referem que véem os familiares a lerem diariamente.

Confrontando com as respostas dos Encarregados de Educacao (ver questao
2, anexo H2), apenas a mée da Matilde refere que n&o costuma ler. O pai do
Igor € o unico Encarregado de Educacdo que diz ler diariamente, recaindo a

sua escolha para jornais e revistas.

Num primeiro momento, a maioria das criangas refere que costuma pedir
poucas vezes aos familiares para Ihe comprarem livros (ver questdo 9, anexo
G3). Por outro lado, no segundo momento do questionario, a maioria das
criangas refere que pede muitas vezes aos familiares para lhe comprarem
livros. A Aramina, em ambos 0os momentos, refere que nunca pede livros aos
familiares. O Igor, a Marly e o Rodrigo mantém a mesma resposta em ambos
os momentos. No segundo momento, a Ema refere nunca pedir livros porque ja

tem muitos.

A Ema, a Marly, a Selena e o Igor, no primeiro questionario preenchido,
referem que costumam oferecer-lhes muitos livros (ver questéo 10, anexo G3).

Pelo contrario, o Henrique, o Rodrigo e a Matilde referem que lhes oferecem
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poucos livros. No segundo momento, a Ema e a Marly alteram a sua resposta
para “poucas vezes”. Pelo contrario, o Henrique, que antes referia receber
poucos livros, no segundo momento, assinala “muitas vezes”. A Selena, o lgor
a e Matilde mantém a sua resposta. No segundo momento do questionario, a
Mariana refere que lhe oferecem muitos livros. Por dltimo, a Aramina, em

ambos 0s momentos, refere nunca receber livros.

Os sete Encarregados de Educacdo, que responderam ao questionario,
referem que costumam comprar livros aos seus educandos (ver questdes 8 e 9,
anexo H2). A E.E. da Selena menciona que selecciona os livros pela
preferéncia da crianca, mas sempre apropriado para a idade dela; o E.E. do
Igor refere também a preferéncia da crianca e o preco; a E.E. da Aramina
menciona apenas 0 preco quando selecciona um livro para a filha; a E.E. do
Rodrigo diz que primeiro vé o preco e depois o conteudo do livro; a E.E. do
Henrique selecciona os livros para o educando relembrando os livros que lia
em pequena ou relacionados com a matéria que o filho da nas aulas; a E.E. da
Ema refere que comprou a filha o que ela lhe pede, como colec¢des completas
de contos, histdrias de aventura e enciclopédias infantis; a E.E. da Matilde ndo

justifica a selecgéo dos livros.

Num primeiro momento, a Marly, o Henrique e o Igor referem que falam muitas
vezes acerca de livros com os amigos (ver questdo 11, anexo G3). Por seu
lado, a Ema, a Selena, o Rodrigo e a Matilde assinalam que falam de livros
com 0s amigos poucas vezes. A Aramina, em ambos os momentos, refere que
nunca fala sobre livros com os amigos. A Mariana, que sé responde ao
segundo questionério, responde que fala poucas vezes acerca de livros com os
seus amigos. Tanto o Henrique, o Rodrigo, o Igor, a Aramina e a Matilde

mantém as mesmas respostas em ambos 0s momentos.

Relativamente a questdo realizada acerca dos seus habitos de escrita, as
respostas foram as seguintes (ver questdo 12, anexo G3). No primeiro
momento do questionario, a Ema, a Selena e o Henrique referiram que

escreviam todos os dias. No segundo momento, apenas a Selena mantém a
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mesma resposta e a Mariana assinala também essa opgéo. A Marly, o Rodrigo,
o lgor e a Matilde mantém a resposta “duas a trés vezes por semana’ em
ambos os momentos. A Aramina refere, no primeiro momento, que escreve
“uma vez por més”. No segundo momento, ndo pudemos considerar valida a

sua resposta.

Os suportes de escrita utilizados pelas criancas sao diversificados (ver questédo
13, anexo G3). No primeiro momento, o computador € o mais assinalado, com
oito respostas. O numero desce para seis criangas, no segundo momento. A
resposta menos assinalada € o diario. No primeiro momento, quatro criangas
assinalam essa resposta. No segundo momento, o niumero desce para trés.
Cinco criancas respondem que escrevem num caderno, no primeiro momento;
no segundo momento, 0 numero sobe para seis criancas. Quatro criancas, no
primeiro momento, assinalam que costumam escrever em folhas soltas; no
segundo momento, 0 numero sobe para seis criancas. As criancas assinalam

como quinta op¢ao outros suportes de escrita como telemovel, agenda, quadro.

Relativamente ao que escrevem (ver questdo 14, anexo G3), no primeiro
momento, seis criangas assinalam que escrevem histérias, trés assinalam
coisas que aconteceram com elas, outras trés, mensagens de telemoével e
apenas uma escreve “conversas” na Internet. Num segundo momento, o
namero de criangas que escreve histérias aumenta para sete. As outras opgoes
mantém-se iguais, variando apenas as criangas que as assinalam.
Relativamente & opcdo cinco, “outros” as criancas referem “experiéncias”,

“aventuras”, “informagdes sobre coisas”, “composi¢des”.

Os Encarregados de Educagéo das criancas Selena, Igor, Matilde, Aramina e
Ema confirmam que as criangas possuem um caderno/diario onde escrevem
frequentemente. Os Encarregados de Educagdo do Rodrigo e do Henrique
respondem negativamente (ver questdo 12, anexo H2). Resta saber se os
cadernos/diarios serdo os blocos de notas de detective, visto o questionario ter

sido preenchido em Junho, ou seja, no final do projecto.
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Por fim, veremos as opinides das criangas acerca da possibilidade de viver
sem livros (ver questédo 15, anexo G3). No primeiro momento, cinco criangas
referem que seria impossivel viver num mundo sem livros. No segundo
momento, 0 nUmero sobe para seis criangas. No primeiro momento, trés das
criangas refere que conseguiria viver sem livros, mas teria muitas dificuldades.
Num segundo momento, duas das criancas referem esta op¢do, mas hd uma
gue refere que conseguiria viver sem livros, mas teria algumas dificuldades.
S&o0 apenas duas as criangas que modificam a sua resposta. Se, no primeiro
momento, a Marly diz que ndo conseguiria viver sem livros, no segundo
momento, ja diz que conseguiria mas teria algumas dificuldades. Por outro
lado, o Igor diz que iria ter muitas dificuldades em viver sem livros e, no

segundo momento, diz ser impossivel fazé-lo.

Por seu lado, as respostas dos Encarregados de Educacdo a mesma questao
sdo as seguintes (ver questbes 12, 14 e 15, anexo H2): trés pais referem que
viver sem livros seria impossivel; dois referem que conseguiriam viver sem
livros, mas iam ter algumas dificuldades e, por fim, os dois ultimos referem que

conseguiriam viver sem livros, sem qualquer problema.

Quisemos perceber, igualmente, os habitos culturais das criangas envolvidas
no projecto (ver questdo 3, anexo H2). Como podemos verificar estas criangas
ndo tém uma vida cultural preenchida. Seis Encarregados de Educacao
referem que os educandos vao ao teatro/cinema uma vez por ano. Apenas o
E.E. da Selena responde diferente: a sua educanda vai uma vez de seis em
seis meses ao teatro e uma vez de trés em trés meses ao cinema. As
brincadeiras/passeios ao ar livre sdo as mais frequentes de todas as
actividades. Cinco E.E. referem que os seus educandos o fazem uma vez por
semana enquanto os outros dois E.E. assinalam a opc¢éo “uma vez por més”.
Seis educandos apenas visitam museus uma vez por ano. Apenas o pai do Igor
refere que o filho visita museus uma vez de seis em seis meses. No que
concerne as visitas a castelos, quatro E.E. referem que os filhos apenas os
visitam uma vez por ano; por seu lado, o Henrique, o Rodrigo e a Ema nunca

visitaram castelos. A Aramina e o Rodrigo nunca foram a um concerto. Os E.E.
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da Matilde, do Henrique e da Ema referem que estes apenas vdo a um
concerto uma vez por ano. O pai do Igor diz que o filho vai a um concerto de
seis em seis meses e a mae da Selena referem que a filha vai a um concerto
uma vez de trés em trés meses. Por Ultimo, a Selena costuma ir a biblioteca
municipal uma vez de trés em trés meses; o lgor, a Aramina e o Rodrigo vao
uma vez por ano e a Matilde, o Henriqgue e a Ema nunca foram a biblioteca

municipal.

A actividade de ouvir ler ou contar historias poderia ser fundamental para criar
uma abertura para a escrita, por isso, perguntamos aos Encarregados de
Educacdo se costumavam realizé-las com os educandos (ver questdo 10,
anexo H2). Cinco E.E. referem que o fazem. Contudo, quando lhes
perguntamos em que momentos o fazem, a mae da Selena refere que ja ndo o
faz, pois a educanda j& |é sozinha. O momento mais citado € aquele em que as

criangas véo para a cama.

Quisemos saber se, para além do Encarregado de Educacéo, haveria algum
familiar que tivesse o papel de contador de histérias (ver questdo 11, anexo
H2). Apenas duas E.E. referem que sim e esse papel é atribuido & avo. A mae

do Henrique também menciona o “pai do irmao”.

Fizemos, neste subcapitulo, uma andlise dos dados obtidos através dos
guestionarios realizados aos alunos e aos Encarregados de Educacdo para
reflectirmos posteriormente acerca da motivacao destas criancas para a escrita
e para a leitura. Além desta andlise, convém, também, reflectir acerca do que
se procurou avaliar no produto, ou seja, nos textos resultantes das sessfes de

Escrita Criativa.

6.4.2. Analise da criatividade dos textos (produto )

Avaliar a criatividade das criangas ndo é uma tarefa facil. Conhecida a
complexidade da criatividade “é irrealista esperar um teste Unico, facilmente
administravel, com cotacdo simplista”, tal como refere Treffinger (cit. por

Morais, 2001: 184). A criatividade é mais facil de identificar do que de
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descrever. Poderemos afirmar que a avaliagdo da criatividade tem muito de

subjectivo.

Assim, € certo que os instrumentos para a avaliacdo da criatividade serd@o
sempre selectivos considerando a sua diversidade. Para avaliar os textos
processou-se a analise de quatro componentes que se consideram serem
responsaveis pelo processo criativo (Guilford, Torrance): originalidade, fluéncia,

flexibilidade e elaboragéo.

7

Alencar (1996) refere que a originalidade € a “capacidade de pensar em
possibilidades Unicas ou ndo usuais” ou “a presenca de respostas raras,
infrequentes ou incomuns”, mas possiveis” (Martins, 2000: 16). Lubart (2007:
161) complementa referindo que € a “atitude de um individuo de gerar as ideias

estatisticamente raras”.

A fluéncia diz respeito a capacidade de produzir muitas respostas a uma
determinada tarefa ou possiveis solugBes para um problema. (Martins, 2000;
Morais, 2001; Lubart, 2007).

Por seu lado, a flexibilidade refere-se a capacidade de pensar em diferentes
métodos ou estratégias relativos a uma tarefa, ou seja, € a capacidade do
individuo produzir diferentes categorias de resposta (Martins, 2000; Morais,
2001; Lubart, 2007).

Por fim, a elaboracdo (dimensdo ndo integrada na teoria de Guilford) é
entendida como “a capacidade de um individuo detalhar a natureza das ideias
gue ele produz” (Lubart, 2007: 162).

A fluéncia e a flexibilidade permitem avaliar aspectos quantitativos do
pensamento criativo e a originalidade, a elaboragdo e, novamente, a
flexibilidade permitem avaliar aspectos qualitativos. Lubart (2007: 162) mostra-
nos como se processa a avaliacdo destes critérios: a fluéncia analisa-se
“contando 0 numero de ideias geradas por um individuo”; a flexibilidade é
medida contando “0 numero de categorias diferentes de ideias gerais” e a

originalidade verifica-se compatibilizando “a frequéncia das apari¢cdes de ideias
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num conjunto de amostra interrogada”. A elaboragdo avalia-se através dos

pormenores que os individuos acrescentam as suas ideias.

Baseamo-nos nas provas, verbais e figurativas, de Torrance para elaborar a
actividade “Desafios criativos” (ver Sessdo VI, anexo E). Esta apelava a
descoberta de causas e consequéncias face a uma imagem; a enumeracao de
usos nédo habituais para um objecto; ao enriquecimento de uma figura, entre
outros. Cada exercicio tinha o tempo limite de trés minutos e as respostas dos
alunos foram avaliadas de acordo com os critérios acima enunciados:
originalidade, fluéncia, flexibilidade e elaboracdo. Nestes testes, as criancas
ndo devem sentir o peso da avaliacdo, dai termos-lhe apresentado a actividade
em forma de desafio. As criangas viram-na como um jogo e ndo propriamente

como algo para as avaliar.

Analisaremos, de seguida, os resultados desses desafios relativamente a
criatividade (ver anexos | e J1). N&o sera analisado o quinto desafio por se
tratar de uma prova inteiramente figurativa. No primeiro exercicio, apesar de as
criangas também realizarem desenhos, tinham de intitula-los e, por este motivo,

também foi alvo de andlise.

Assim, pedimos, no primeiro desafio, que as criancas desenhassem imagens
partindo de um circulo. De seguida, deveriam intitular as figuras criadas (ver
anexo J1). Analisando as respostas das criancas podemos retirar algumas
conclusdes. A Aramina ndo conseguiu realizar o exercicio, pois ndo conseguiu
efectuar a primeira parte da actividade, que era desenhar. Intitulou cada um
dos circulos, mas ndo conseguimos encontrar uma légica nas suas respostas.
A Ema, a Selena e o Igor, pelo contrario, realizaram a primeira parte do
desafio, que era desenhar, mas néao intitularam as suas criagdes. Se as figuras

tivessem titulos poderiam ter ficado mais elaboradas.

Tanto o Rodrigo, a Marly, o Henrique, a Mariana e a Matilde realizaram as duas
partes do desafio proposto. Relativamente a descricdo das figuras, os
detectives Henrique e Mariana limitaram-se a nomear a figura criada, por

exemplo, desenharam um gato e deram-lhe apenas esse nome. Por seu lado, a
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Marly e o Rodrigo foram mais originais nos titulos apresentados. A Matilde
tanto apresenta os nomes dos objectos representados como € mais original na
escolha dos titulos, como em “circo” ou “aniversariante”. A Marly apresenta-nos
o “palhacgo caracol”, o “gato das botas” e o “rato verde”. Também o Rodrigo
intitula uma bola de futebol como “a vencedora”, um palhago como “o risonho”,
um pneu como “rola rola na estrada”, uma laranja como a “laranjinha” e ainda
nos apresenta “o senhor gordo”. As respostas deste Ultimo detective parecem-

Nnos serem as mais elaboradas e criativas.

Relativamente a fluéncia, todas as criangas, exceptuando a Aramina,
desenharam alguma coisa nos seis circulos apresentados. Ao nivel da
originalidade, podemos constatar que as figuras mais inusuais sao o0 pneu, 0
senhor gordo, a laranja (do Rodrigo); o rato e o passaro (da Marly); o porco (do
Henrigue); a macé e o coelho (da Mariana); a crianga, 0 circo e o aniversariante
(da Matilde); e, por fim, a lupa (da Ema). As criangas que conseguiram ser mais
flexiveis nas suas respostas, ou seja, que conseguiram categorizar mais as

suas figuras foram o Rodrigo, a Ema e o Igor.

Os outros desafios propostos também foram alvo de andlise. Contudo, devido a

organizacao deste trabalho, apresentamo-los no anexo I.

Além destes “Desafios criativos”, foi avaliada a criatividade dos textos
elaborados pelas criancas durante o projecto “Detectives de Palavras.”
Consideramos importante analisar os textos do maior nUmero de criangcas
envolvidas no projecto, para que pudéssemos contrastar as ideias de umas e
de outras. Novamente, a analise da elaboracdo, fluéncia, flexibilidade e
originalidade dos textos esti presente no anexo J3. Os textos das criancas
poderdo ser encontrados (quer os originais, quer os que foram alvo de
correcgdo ortogréfica) nos anexos J1 e J2. Todos os textos foram corrigidos, a
nivel ortogréfico, por noés, pois, de outro modo, muitos deles seriam

incompreensiveis.

Os textos analisados sdo o produto das sessdes |, I, VIII, IX e X, XI, XllI, XIll e

XIV (ver anexo E) e dizem respeito aos textos individuais dos alunos. N&o

67



avalidmos o produto resultante da sessdo V (ver anexo E), pois foram
realizados exercicios de escrita automatica, nos quais as criangas nao tiveram
tempo suficiente para elaborar coerentemente as suas ideias. No que concerne
ao ultimo texto produzido, relativo a sessdo “Mistérios no recreio”, apenas
foram analisados os textos da Selena, da Aramina, do Rodrigo e do Igor,
porque as outras criangas nao conseguiram realizar todos os procedimentos

qgue foram pedidos na altura.

Salientamos, também, que apenas sera alvo de andlise a criatividade e que o0s
niveis de escrita das criangas, ou seja, a ortografia, a concordancia das frases,

entre outros factores ndo serao avaliados.

Depois de analisados os dados relativamente aos questionarios efectuados aos
alunos e aos Encarregados de Educacdo assim com a criatividade dos textos
produzidos parece-nos que chegou a altura de retirarmos algumas conclusdes

desta andlise.

6.4.3. Conclusdes dos resultados da analise de dado s

A anadlise dos resultados serd primeiramente realizada de forma individual
verificando de que forma estas criangas evoluiram ao longo do projecto de
intervencgdo, reflectindo acerca da sua motivacdo para a escrita e do seu
desenvolvimento criativo. Esta reflexdo é feita partindo da analise dos dados
realizada anteriormente assim como das observagfes do investigador (ver

anexo F) e da visualizacdo das gravacdes efectuadas.

» Detective Ema Pinto Pereira: Nas primeiras sessdes do projecto, a Ema
ndo revelava motivagdo e tinha dificuldade em concretizar ideias
individualmente. Ela e a Selena trabalhavam muito em conjunto,
partihando as suas ideias. Podemos ver isso no préprio nome de
detective, no qual ambas tém os mesmos apelidos assim como no perfil
de detective, que é igual (ver anexo J1). Na sesséo II, quando lhes foi
pedido para se imaginaram no papel de um copo (ver anexos E e J1/32),

novamente existem ideias presentes no texto da Ema que também se

68



encontram no texto da Selena, como as duas personagens principais.
Foi a partir da sessdo de escrita automatica que ambas comecaram a
trabalhar as suas ideias a nivel individual. Os textos da Ema sempre
apresentaram uma ou outra ideia criativa, contudo nao foram exploradas
como se pretendia. A surpresa foi quando a crianga escreveu o poema
para a mae: as comparagbes que apresentou, a forma como
desenvolveu o poema assim como a parte final foram muito bem

conseguidas (ver anexos E e J1/J2).

N&o ficamos conscientes de que a crianca ficou mais motivada para a
escrita e para a leitura. No primeiro momento do questionério realizado a
Ema refere que gosta muito de ler e escrever. Contudo, no segundo
momento, apesar da opinido acerca da leitura se manter, a crianca diz
gue “apenas” gosta de escrever. Nao sabemos se a aluna se tornou
mais consciente em comparacdo com a resposta dada no primeiro
momento, pois ela passou a ter nogdo de que para escrever € preciso
trabalhar. Quando a questionAmos acerca de escrever por iniciativa
propria, a crianga, no primeiro momento, disse escrever todos os dias,
depois mudou a sua resposta referindo que escreve duas a trés vezes
por semana. Pensamos que novamente estd em causa o caracter mais
sério que a escrita passou a ter a para ela. A crianca diz que costumava
escrever historias e mensagens de telemdvel. No segundo momento,

apenas assinala que escreve coisas que aconteceram com ela.

Para a crianca ler € um prazer e fa-lo trés a quatro vezes por semana,
num primeiro momento. Quando questionada em Junho, a crianga diz ler
diariamente. Os seus tipos de livros preferidos séo os contos e os livros
de aventura, assim como teatro (primeiro momento) e poesia (segundo
momento). Poderemos deduzir que a crianga colocou poesia no segundo
momento do questionario, pois 0 poema para o Dia da M&e que elaborou
foi o melhor e talvez esse facto a tenha motivado a ler poesia. Contudo,

apesar do nivel satisfatorio da resposta, a Encarregada de Educacao
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refere que a educanda ndo tem por habito ler, pondo em causa a

veracidade da resposta.

Selena Pinto Pereira: Tal como referido anteriormente, a Selena, nas
primeiras sessoes, partilhava muitas das suas ideias com a Ema, e vice-
versa. A crianga sempre mostrou interesse pelas actividades, porém os
seus textos remetiam muitas vezes para vivéncias pessoais e a crianga
ndo dava largas a imaginacdo. Com o passar do tempo, penso que a
sua capacidade criativa foi evoluindo, como podemos ver no exercicio
“Nariz desertor” ou no ultimo desafio proposto (ver anexos E, J1/J2). A
Selena estava entusiasmada com a planificacdo da histéria e ia dizendo
ao investigador: “Professora, olhe o que eu j& escrevi e ainda s6 vou no
segundo quadradinho”, referindo-se ao storyboard. Ela conseguiu dar

pormenor e alongar o que tinha esquematizado.

Pensamos que a Selena ficou muito motivada para a escrita e
esperamos que, consequentemente, para a leitura. Verificando as suas
respostas aos questiondrios, poderemos ver que a crianca refere em
ambos 0s momentos que gosta muito de ler e de escrever, mencionado
gue ler é um prazer. Contudo, apesar desta preferéncia a crianca refere
gue |é apenas trés a quatro vezes por més, ao contrario do primeiro
momento em que dizia ler todos os dias. A crianca aponta como livros
preferidos os de aventura e teatro assim como conto (primeiro momento)

e banda desenhada (segundo momento).

Relativamente aos habitos de escrita, em ambos os momentos, a
crianca diz escrever diariamente, assinalando que escreve historias,
mensagens ao telemovel e “conversas” na Internet. A resposta da
Encarregada de Educacdo a mesma pergunta corresponde ao

respondido pela educanda.

Henrigue Ferreira: O Henrique era uma crianga que tinha muitas
dificuldades em desenvolver as suas ideias. Podemos ver nos seus

textos que muitos giram em torno de vampiros, inspiragdo essa que
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adveio de duas séries juvenis que passavam na televisdo, tal como ele
nos disse. O nome préprio de detective € igual ao nhome de uma dessas
personagens da série e foi sugerido por um colega. Apesar destas
dificuldades, a motivagdo do Henrique para escrever foi crescente.
Sempre que o investigador chegava a sala, ele corria e perguntava o
que iriam fazer naquele dia, dizia que tinha muitas ideias e queria

comecar logo a escrever.

Observando as respostas dos questionarios, o Henrique refere, em
ambos 0os momentos, que gosta muito de escrever e de ler, referindo
qgue ler € um prazer. Novamente, estas respostas parecem-nos um
pouco exageradas, principalmente se verificarmos que a crianca
assinalou “gosto muito” em todas as alineas da questdo. Com certeza,
haver4 actividades que o aluno gostard mais do que outras. Num
primeiro momento, o Henrique refere que |€ trés a quatro vezes por més
ao passo que, no segundo momento, |€ trés a quatro vezes por semana.
Diz, também, que os seus livros preferidos sdo os de aventura, banda

desenhada e teatro; assinalando, depois, apenas aventura.

O Henrique referiu que escrevia todos os dias por iniciativa prépria, no
primeiro momento do questionario. No segundo momento, assinalou
duas a trés vezes por semana. O que costuma escrever sao histérias. A
mae ndo confirma que o aluno escreva frequentemente por iniciativa
propria. Na realidade, ndo sabemos se a crianga passou a ler mais,
contudo sentimos que o Henrique ficou muito motivado para a escrita,
apesar de todas as dificuldades que demonstrava quer a nivel do
pensamento criativo quer a nivel da construgédo de texto, na organizacéo

das ideias, da construcao de frases e da ortografia.

Ilgor Matos: O Igor, desde o inicio, mostrou-se muito motivado e
participativo nas actividades. Podemos ver quer os seus textos sdo bem
estruturados e que a crianga consegue desenvolver as suas ideias. Em
termos de originalidade, o Igor, comparando globalmente os seus textos,

apresenta muitas vezes a ideia de um explorador que viaja para um
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determinado pais e ultrapassa uma série de obstaculos (ver anexos J1 e
J2). No final ganha uma recompensa seja uma viagem seja um objecto
valioso. Quando Ihe pedimos para imaginar que era um copo, a crianga
ndo conseguiu fazer isso (ver anexos E e J1/J2), demonstrando uma
inflexibilidade do pensamento divergente. Contudo, podemos afirmar
que o Igor, juntamente com o Rodrigo, era uma das duas criangas com

maiores capacidades textuais.

O aluno demonstrava um elevado interessado por assuntos do reino
animal, sendo hébito encontra-lo com enciclopédias infantis. Um dado
interessante € que o pai refere que o Igor além de contos, banda
desenhada e enciclopédias infantis também lia revistas e,
principalmente, jornais. A sua curiosidade era elevada e mostrava-se
sempre muito empenhado nas suas tarefas. Os seus textos
demonstravam um conhecimento do mundo acima do conhecimento dos
colegas como, por exemplo, um explorador foi ao Egipto e “viu camelos,
dromedéarios e um lindo oasis com uma agua perfeita’, “tinha de
atravessar o Rio Nilo numa jangada”, “pegou numa mdmia e na mascara
de Tutankhamon”; noutro texto fala-nos em “ganhar umas cinzas de uma
antiga Fénix” e ainda “Jupiter estava a escrever um relatorio de paz para
o Iraque e o Afeganistdo”. Podemos ver que o Ultimo livro que havia lido
em Fevereiro era “O meu livro de experiéncias cientificas — O tempo” e

em Junho era “A Histoéria do dinheiro”.

Sabemos que o aluno estava motivado para a leitura ainda antes do
projecto e que continuara a ler depois da nossa passagem.
Relativamente a escrita, ndo sabemos se o0 aluno antes gostava de
escrever, mas estamos certos que passou a gostar muito de o fazer. Por
exemplo, no ultimo desafio pedido, o texto do Igor esta muito bem
construido, tem muitas ideias originais e 0 seu tamanho é bastante
satisfatorio para uma crianca de dez anos. O seu empenho foi tanto na
construgéo do texto que deitou-se debaixo da mesa do investigador para

néo ser perturbado pelos colegas. Quando o investigador lhe pediu para
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rever o texto, pensou que a crianga ndo iria querer trabalhar mais, mas

ela melhorou substancialmente o texto e aumentou-0 ainda mais.

Em ambos os momentos do questionario, o lgor referiu que gostava
muito de ler e de escrever. Contudo, no primeiro momento, ler
significava estudar (relacionando talvez com a leitura de enciclopédias)
ao passo que, num segundo momento, passou a ser vista como uma
prazer. O aluno refere que |é trés a quatro vezes por semana e que

gosta de ler livros de aventura (além das enciclopédias).

O aluno refere que costuma escrever por iniciativa prépria duas a trés
vezes por semana. Num primeiro momento, diz que escrevia coisas que
aconteciam com ele; num segundo momento, passou a referir que

escrevia historias.

Mariana Torreira: A Mariana apresentava muitas dificuldades em
desenvolver as suas ideias, mas pensamos que foi evoluindo, neste
processo, significativamente. Podemos dizer que o seu melhor texto é o
“Nariz desertor”. A crianga, apesar destas dificuldades, demonstrava
muito interesse pelas actividades. Podemos comprova-lo pela sua
presenca, pois, nessa hora, a Mariana tinha explicacdes fora da escola e
pedia a explicadora para trocar o dia para poder estar presente nas

sessoOes de Detective de Palavras.

So6 poderemos reflectir acerca das respostas da crianga relativamente ao
questionério efectuado em Junho, pois a crian¢ca ndo preencheu o de
Fevereiro. Também ndo poderemos comparar as suas respostas com as
do Encarregado de Educacdo, pois este também ndo respondeu ao
questionério que envidmos pela educanda. A Mariana refere que gosta
muito de ler e de escrever, mas ndo conseguimos apurar 0S Seus
habitos de leitura, pois a crianga assinalou duas respostas, quando sé
deveria ter respondido uma. A menina diz que os seus livros preferidos

sao os de aventura.
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Relativamente a escrita, a Mariana refere que escreve diariamente
historias. Esta resposta parece-nos um pouco exagerada, pois ndo é

facil escrever diariamente historias.

Marly Andrade: A Marly era uma crianga com muitas dificuldades de
concentracdo, o que se reflectiu também nos textos produzidos. Os seus
textos sdo muito curtos e as suas ideias ndo sdo desenvolvidas assim
como os finais dos seus textos sdo precipitados. Novamente, apesar
destas dificuldades, a crianga mostrava-se muito interessada em

desenvolver as actividades.

Tal como podemos ver nas respostas preenchidas nos questionérios, a
criangca gosta muito de ler e de escrever (no primeiro momento). No
segundo momento, muda a sua opinido relativamente a leitura,
assinalando a opcéo “gosto”. Para ela, ler € um prazer referindo também
um treino (no primeiro momento). No que concerne aos habitos de
leitura, a crian¢a diz ler duas a trés vezes por semana referindo, depois,
qgue |Ié aos fim-de-semana. Relativamente aos tipos de livros preferidos,
a crianga praticamente assinala todas as opgbes em ambos os

momentos. Apenas no primeiro momento, ndo assinala poesia.

Y

Relativamente a escrita, em ambos os momentos, a Marly diz que
costuma escrever por iniciativa propria entre duas a trés vezes por
semana. Num primeiro momento diz escrever histérias e coisas que
aconteceram com ela; no segundo momento assinala historias e
mensagens de telemével. Ndo poderemos comparar as suas respostas
com as do Encarregado de Educacdo, pois este ndo respondeu ao

guestionario que enviamos pela educanda.

No seu global, devido a falta de dados e ao caracter inconstante da
crianga, caracterizado particularmente pela sua falta de concentragéo,
ndo poderemos afirmar que a crianga ficou mais motivada para a escrita
e para a leitura assim como ndo sabemos até que ponto desenvolveu o

seu pensamento criativo.
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Matilde de Castro: A Matilde era outra crianga que tinha dificuldade em
desenvolver as suas ideias. Era notério o seu interesse pelos objectos
do kit de Detectives de Palavras, mas ndo tanto pelo processo de
escrita. Apesar de néo ter dificuldades em comunicar com os colegas, a
Matilde n&o costumava ir brincar muitas vezes para o recreio. Quando o
investigador chegava a sala, era frequente a crianca estar no
computador a fazer jogos. Os seus textos eram muito simples, nao
apresentavam muitos pormenores e as suas ideias, muitas vezes, nao

demonstravam tragos de originalidade.

N&o sabemos até que ponto a crianca ficou mais motivada para a escrita
e para a leitura. De acordo com as respostas dados aos questionarios, a
Matilde diz gostar de ler e gostar muito de escrever. Num primeiro
momento, diz que os seus livros preferidos sdo os de aventura e de
teatro; num segundo momento alarga as suas escolhas incluindo
também conto, banda desenhada e poesia. A Matilde diz que escreve
por iniciativa propria duas a trés vezes por semana € que costuma

escrever histérias e mensagens de telemovel.

Aramina Magalhdes: A Aramina foi uma das maiores surpresas da
realizacdo deste projecto. A crianca, portadora de Sindrome de
Asperger, que é uma forma ligeira de autismo, desde o inicio que se
sentava num sitio mais distante que os restantes colegas. As outras
criangas, principalmente as meninas, marginalizavam-na um pouco, pois
ndo demonstravam vontade de pertencer ao grupo dela (“Quem? ...Ah!
Ainda bem que ndo é a Aramina!”) e, por vezes, faziam comentarios
depreciativos como, por exemplo, uma das meninas referiu, numa das
sessdes, “aqui ninguém gosta da Aramina”. Apesar disto, a crianca
relevava uma maturidade acima dos outros, sentia-se bem a conversar

com o investigador e parecia nao ligar a estes comentarios.

Nas primeiras sessoes, foi notorio o desagrado da crianga em escrever
textos: ora doia-lha a barriga, ora queria ir a casa de banho, ora

expressava-o dizendo que nao tinha ideias para escrever. Na sesséo de
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escrita automética a crianca chegou a ser rude: “Sei 14! Eu néo sei! Eu
nao tenho ideias nenhumas.”. No final da sessédo seguinte — Desafios
Criativos - a crianga disse ao investigador que queria sair do clube de
detectives, tal era o seu descontentamento. Entretanto, houve um
intervalo de tempo, em que as criancas foram de férias. Quando
voltaram, realizaram a sessédo VII — Assalto a casa do Senhor Paiva (ver
anexo E). A Aramina ficou muito interessada na actividade e a partir
daqui o seu comportamento e atitude mudou imenso. No final desta
sessdo, contou ao investigador que a sua personagem de detective tinha
um “vestido lilas e verde turquesa” e que tinha tido vontade de escrever
uma historia durante as férias. Passou a mostrar-se empenhada nas
actividades e a conversar mais com o investigador. Numa das sessoes,
relativa & “Missdo: Dia da Mae”, o investigador também esteve presente
numa sexta-feira, o que ndo era habitual. A crianca disse-lhe: “Ainda
bem que vieste hoje”. No ultimo dia em que investigador esteve com
eles, tiraram fotografias todos juntos. A Aramina fazia anos e disse-lhe,
baixinho: “Este esta a ser o melhor aniverséario de sempre”, referindo-se

a sua presenca.

Analisando as suas respostas relativas ao preenchimento dos
questionérios acerca dos seus habitos de leitura e de escrita poderemos
constatar alguns aspectos: de todas as criancas, a Aramina foi a crianca
gue respondeu mais consistentemente as questdes, ou seja, muitas das
respostas dadas no primeiro momento sdo iguais as respostas dadas no
segundo momento do questionario. A crianga diz-nos que gosta de ler,
mas que gosta pouco de escrever. Uma das questbes em que néao foi
consistente na sua resposta foi acerca do que era, para ela, ler: no
primeiro momento a crianga assinalou que era um passatempo como
outro qualquer; em Junho, referia que era um prazer e confirma-se este
prazer pois a crianga, em Junho, refere que |Ié diariamente. No que diz
respeito as suas preferéncias, a criangca, em Fevereiro, apenas
assinalou que gostava de ler contos; em Junho, alargou as suas opg¢des

e acrescentou que gostava de ler aventura e poesia. Um facto curioso é,
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novamente, a consisténcia das respostas da crianca em ambos os
momentos do questionario: a Aramina diz nunca ver familiares a ler; diz
ndo ser habito pedir livros; diz que ndo lhe costumam oferecer livros; e
gue néo fala sobre livros com os amigos. Apesar de todas as respostas
negativas, a crianca, tal como referimos anteriormente, passou a ver a

leitura como um prazer.

No que concerne aos habitos de escrita, a crianca refere, no primeiro
momento do questionario, que costuma escrever por iniciativa prépria
uma vez por més; no segundo momento, ndo pudemos considerar a
resposta valida, pois a crianga ndo assinalou nenhuma das opg¢les
apresentadas, mas acrescentou que escrevia “de vez em quando”,
mostrando, de alguma forma, uma evolucdo neste hébito. O que

costuma escrever sao coisas que aconteceram com ela.

Relativamente ao pensamento criativo, podemos dizer a Aramina
sempre apresentou ideias inusitadas e diferentes dos seus colegas,
apesar de nao as desenvolver como alguns dos outros. Por exemplo, na
sessdo I, todas as criancas falaram em copos e a Aramina foi a Unica
gue “fingiu” ser uma caneca (ver anexos E e J1/J2). Podemos verificar
este aspecto até no préprio nome de detective que escolheu: de todos
0s nomes podemos dizer que € 0 mais original. Apesar de o investigador
nunca lhe ter perguntado a origem, por ndo querer desvendar o mistério
em torno do nome, pensamos que este adveio da troca de letras do
nome Mariana. O apelido — Magalhdes — provavelmente foi inventado
por causa dos computadores portateis, que muitas vezes encontramos

na sala de aula.

Rodrigo Soares: O Rodrigo sempre se mostrou muito empenhado e com
uma sensibilidade acima dos colegas. Nao houve uma sesséo de
Detectives de Palavras em que nao estivesse motivado. A maior parte
dos seus textos distinguiu-se dos textos dos outros colegas pelo aspecto
inovador e pelas ideias criativas. Comparando com o Igor, que também

tinha muitas capacidades textuais, consideramos que o Rodrigo
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conseguiu ser mais flexivel, pois apresentou muitas ideias diferentes ao
longo dos seus textos. Além disso, alguns dos seus textos conseguimos
encontrar figuras de estilo, 0 que ndo surge comummente nos textos dos
colegas, como, por exemplo a personificagdo “Eu, no meu coragéo de
vidro, senti o que nunca senti que era a bondade do mendigo e de
manh& o mendigo pegou em mim e bebeu o seu leite...”; “Os bifes
estavam num barco, quando viram as galinhas, eles comecaram a correr
para a farmacia e tomaram penicilina”. O aluno também consegue, de
alguma maneira, e, novamente, ao contrario dos colegas imprimir nos
textos uma voz de autor, empregando alguma emocgdo nas suas
palavras, como “Mae, se fosses uma paisagem precisava de ti/Porque
és linda como os campos de trigo na Primavera/Como as gotinhas de
orvalho a brilharem ao sol” ou “O senhor pensou que um nariz nem era
muito importante, mas quando ele reparou que ndo podia cheirar a sua
comida preferida, o ar puro da natureza’. Podemos encontrar a
adjectivagdo em muitos dos seus textos, o que confere um certo grau de
elaboracao as suas descri¢des, pois consegue qualificar os nomes como
em ‘“zombies fluorescentes”, “plantas carnivoras gigantes”, “festas

animadas com pessoas finas”; ou ainda “precioso vinho”.

Analisando as suas respostas aos questionarios realizados em Fevereiro
e em Junho, poderemos verificar que o Rodrigo refere que gosta muito
de ler, no primeiro momento, mas, no segundo momento, refere que
apenas gosta de ler. Em ambos os momentos, o aluno diz que gosta de
escrever. Pensamos que, tal como nas outras criancas, as suas
respostas no segundo momento sdo mais conscientes. Relativamente
ao que significa para ele ler, refere, em Fevereiro, que é para aprender;
no segundo momento, significa um prazer. Se em Fevereiro, 0 aluno lia
aos fins-de-semana; em Junho, refere que |é trés a quatro vezes por
semana. No primeiro momento do questionério, o Rodrigo refere mais
tipos de livros preferidos, tais como aventura, conto, banda desenhada e
poesia; no segundo momento, apenas mantém aventura e banda

desenhada.
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No que diz respeito aos habitos de escrita, o Rodrigo diz escrever, por
iniciativa prépria, duas a trés vezes por semana. Em Fevereiro assinala
gue escreve historias e “informacdes sobre coisas”; em Junho, continua
a referir que escreve histérias e coisas que aconteceram com ele.
Parece-nos que a crianga ficou mais motivada para as questbes da

leitura e da escrita.

Fazendo uma andlise global dos resultados obtidos, sentimos que as respostas
das criangcas no segundo momento do questionario sdo mais conscientes e
sinceras do que no primeiro momento. Dois dos factores que poderdo ter
influenciado as respostas, no primeiro momento, foram o facto de o
investigador ter estado presente assim como 0 menor conhecimento em
relacdo a escrita e a leitura, comparando com Junho, depois da realizacado do

projecto.

Pensamos que todas as criancas, com diferentes graus de intensidade é certo,
ficaram motivadas para a escrita e, esperamos nos, para a leitura assim como
desenvolveram o seu pensamento criativo. Podemos ver alguns dos aspectos

gue nos levam a pensar isso.

No inicio das sessdes, as criangas preocupavam-se mais com a quantidade do
gue com a qualidade do texto. Perguntavam-se uns aos outros quantas linhas
tinham escrito ou questionavam o investigador acerca de quantas linhas tinham
de escrever. Claro que a preocupacdo em ocupar linhas desviava-os do
proposito do texto. A medida que fomos trabalhando, esta preocupacdo deixou
de existir e as criangas passaram a dar relevo ao que realmente importava, que

era o contelido do texto.

Outros dos aspectos que poderemos verificar nos textos resultantes das
primeiras sessdes € o facto de muitas criancas repetirem ideias. Isto aconteceu
porgue quando uma crianga expunha uma duvida como, por exemplo, “Como
se escreve champagne?”, muitas outras criangas “copiavam” a ideia. Isto

mostra a dificuldade que tinham, inicialmente, em “inventar” ideias suas.
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Para ajudar as criangas a concentrarem-se e a sentirem-se mais
descontraidas, nas duas primeiras sessdes, o investigador também realizou a
mesma proposta de escrita que pediu aos alunos. Quando leram os textos, o
investigador também fez questdo de partilhar o dele. Pensamos que isto ajudou
as criancas a desinibirem-se, pois sentiram que o investigador estava sujeito
aos mesmos constrangimentos que elas, e que os textos ndo seriam alvo

critica negativa.

A sessdo que poderia ser considerada como ponto de viragem desta
necessidade de procurar ouvir as ideias dos outros para escrever e de
desbloquear as suas ideias para a escrita, foi a sessdo de escrita automéatica
(ver anexos E e J1/J2). Foi uma sessdo muito descontraida e na qual as
criangas se riram muito com as ideias dos colegas. Apenas a Aramina se

mostrou desconfortavel, pois a necessidade de escrever rapido bloqueou-a.

A utilizag&o dos objectos do kit de Detectives de Palavras foi um grande factor
de motivacdo para a escrita. Nos seus kits de Detective de Palavras, havia um
bloco de notas e uma caneta, ambos etiquetados com o log6tipo do projecto
(ver anexo D). Este bloco tinha uma dupla fungéo: servia para anotar possiveis
pistas para a resolucdo dos mistérios, mas também, e mais importante, era
usado como diario de bordo, onde as criangcas escreviam historias ou
simplesmente desabafos. Apesar de o bloco ter um caracter pessoal e de
devermos respeitar a intimidade de cada crianca, sabemos que estes eram
usados com esse proposito. Por exemplo, o Rodrigo disse ao investigador que
estava a escrever um historia intitulada “Peixe que andava a procura do mar” e
mostrou-lhe véarias paginas do bloco escritas. Outras criangas, como a Selena e
a Aramina, folhearam o bloco de notas a frente do investigador e este pbde
constatar que muitas folhas estavam escritas. A Selena, inclusive, comentou
gue andava a escrever uma histéria com o primo. Também a Aramina tinha
andado a brincar com o primo aos Detectives de Palavras e este tinha criado o
seu cartdo de identificagéo, elaborado com um pedago de cartolina. O Igor
contou ao investigador que tinha utilizado o bloco de notas para escrever.

Podemos, por isso, afirmar que o objectivo especifico do projecto “Encontrar
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momentos, fora da escola, dedicados a escrita, como forma recreativa

utilizando, por exemplo, um diario de bordo” foi cumprido.

Podemos afirmar, comparando com os textos das outras criangas envolvidas
no projecto, que o Rodrigo foi a crianga mais criativa ao passo que a Aramina

foi a crianga que mais desenvolveu o0 seu pensamento criativo.

Depois de tecidas as conclusdes que retiramos da andlise dos dados, tanto
guantitativos como qualitativos, serdo apresentados, de seguida, 0S recursos,
humanos e materiais, que foram necessarios para a implementacao do projecto

“Detectives de Palavras”.
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7. Recursos

Para realizar o projecto “Detectives de Palavras” foram necessarios os

seguintes recursos, humanos e materiais:

Grupo de nove criancgas;

Recursos Investigador;
Humanos Comunidade escolar (Professor Titular, Professor de
Actividades de Enriquecimento Curricular, Encarregados de
Educacao, ...)
Camara de filmar;
Magquina fotografica;
Computador (com ligacao a Internet);
Livros de Literatura para a Infancia e Juventude;
Materiais de desperdicio;
Recursos para o kit pedagogico-didactico alusivos ao tema
“Detectives de palavras” (ver anexo D):
- Pasta de detective;
Recursos - Cartdo identificador do “Detective de Palavras”;
Materiais - Cartdes-de-visita;

- Caneta;

- Bloco de notas;

- Lupa;

- Saquetas de recolha de dados/pistas;

- Cartéo para pendurar no puxador da porta com a mensagem:
“Né&o incomodar! Em processo criativo”;

- Folhas soltas com véarios formatos e cores;

- Pequena pasta arquivadora dos textos produzidos;

Muitos outros objectos ficaram por incluir na pasta dos Detectives de Palavras.

Inicialmente, pretendiamos que o kit também contivesse um dicionario; uma

lanterna; um jogo/maqueta de construgdo de personagens; um jogo de cartas

com personagens, locais, objectos...; um mapa conceptual (tabuleiro) de

construcdo de histérias; uma fita delimitadora de terreno com a mensagem

“Cuidado! Em processo criativo!”; um liviinho com propostas de escrita; um
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software de construcdo de histdrias; e um amuleto da sorte do detective como,
por exemplo, um cristal. Este ultimo serviria como factor de inspiragdo para a
construc@o de histérias. Outros materiais poderiam ser acrescentados como,
por exemplo, luvas, tal como sugeriu um dos Detectives de Palavras. A ndo
inclusdo destes materiais prendeu-se essencialmente com questdes

monetarias.

No capitulo seguinte, debrucar-nos-emos acerca da avaliacdo que todos o0s
intervenientes fazem do projecto “Detectives de Palavras.”
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8. Avaliacao

A avaliacdo é um dos aspectos mais importantes na realizacdo de um projecto.
Com a implementacdo do projecto “Detectives de Palavras” pretendiamos que
as criancas desenvolvessem 0 pensamento criativo e que se sentissem

motivadas para a escrita e para a leitura.

A avaliagdo que os alunos fazem do projecto € essencial para saber o seu
sucesso. Analisaremos, de seguida, as opinides das criancas. Das nove
criangas, oito responderam ao questionario de avaliagcdo do projecto (ver anexo
K). Os questionarios foram anénimos e foram entregues pela professora da
Actividade de Enriquecimento Curricular de arTICiéncia, pois ndo queriamos

gue a presenca do investigador influenciasse as respostas.

As actividades foram O que aprendi com o projecto foi
! 0 B Excelentes o 1 0 @ Excelente
@ Muito boas @ Muito bom
@ Boas @ Bom
O Mais ou menos @ Mais ou menos
7 O Mas 7 O Mau

Sete das oito criancas responde que as actividades do projecto foram
excelentes e uma crianga refere que foram muito boas. Sete criangas referem
gue o que aprenderam com o0 projecto foi excelente e uma das criancas
menciona que foi muito bom. Concordamos que os resultados foram muito

satisfatorios.

O meu empenho como detective foi

@ Excelente

@ Muito bom

= Bom

O Mais ou menos

0O Mau
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Todos referem que o seu empenho como detective foi excelente.

Indica as trés actividades que mais gostaste de rea  lizar

No que concerne as trés actividades que mais gostaram de realizar as
respostas sdo muito diversas. As duas que retinem mais votos sdo: “O assalto
a casa do Senhor Paiva” e “Mistérios no recreio” com seis votos. Trés criangcas
assinalam o texto subordinado ao tema “Eu sou um copo” e a “Missao: Dia da
Mée”. A “Criacdo da personagem de detective”, “Escrita automatica” e “O nariz

desertor” foram escolhidos por duas criangas. Nenhuma crianga assinala o

“Texto livre” ou os “Desafios criativos”.

| Texto livre

@ Texto subordinado ao tema "Eu sou um
copo”

@ Criag8o da personagem detective

B Escrita automaética ("Escrever sem
pensar", "Cadaver esquisito")

O Desafios criativos

O Assalto a casa do Senhor Paiva

m O nariz desertor

0O Misséo: Dia da Mae

@ Mistérios no recreio

Indica as trés actividades que menos gostaste de re  alizar
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| Texto livre

@ Texto subordinado ao tema "Eu sou um
copo”

m Criag&o da personagem detective

B Escrita automética ("Escrever sem
pensar”, "Cadaver esquisito")

O Desafios criativos

@ Assalto a casa do Senhor Paiva

@ O nariz desertor

0O Misséo: Dia da Mae

@ Mistérios no recreio



Por seu lado, relativamente as trés actividades que menos gostaram de realizar
também resultaram respostas diversas. Nem todas as criangas assinalam trés
respostas. Os desafios mais votados como os menos preferidos foram o0s
“Desafios Criativos” e o texto subordinado ao tema “Eu sou um copo”, com trés
votos cada. Duas criancas assinalaram as actividades “Escrita automatica” e O
nariz desertor”. As actividades “Texto livre”, “Mistérios no recreio”, “Missdo: Dia
da M&e” e o “Assalto a casa do Senhor Paiva” foram assinalados uma vez.
Ninguém assinalou a “Criagdo da personagem detective”. A ndo unanimidade
de respostas, tanto nas actividades que mais gostaram como nas actividades
gue menos gostaram, é um bom indicador de que a diversidade de exercicios

agradou as criancas.

Quando questionados acerca das suas maiores dificuldades, quatro das
criancas diz néo ter tido nenhuma dificuldade; uma refere néo ter ideias; outra
refere que foi no exercicio dos desafios criativos; outra refere que foi na criacéo
da personagem e, por Ultimo, outra diz que sentiu “algumas dificuldades, mas a
professora ajudou.” Pensamos que a maior dificuldade que as criangas
sentiram foi, inicialmente, procurar e explorar ideias para 0S seus textos.
Depois de colmatado este bloqueio, sentimos que as criangas, apesar de terem
boas ideias para escrever, eram, de uma forma geral, desorganizadas na
planificacdo e escrita do texto. Por este motivo, se o investigador tivesse tido a
oportunidade de continuar o projecto, iria ser neste campo que apostaria, ou
seja, iria continuar a trabalhar a planificacdo de textos, intercalando este

exercicio com outros considerados mais divertidos para as criangas.

No que concerne a utilidade do projecto, as respostas das criancas foram as
seguintes: “Foi muito divertido.”; “Foi uma experiéncia inesquecivel.”; “Aprendi
a escrever melhor histérias e composicdes.”; “Aprendi coisas novas e a
escrever textos muitos grandes.”; “Ajudou-me a fazer textos melhores; agora
leio mais livros.”; “Foi util para fazer composi¢Bes e para pensar em ideias.”;
“FicAmos a saber mais sobre a escrita e a leitura.”; e “Foi util para escrever

melhor os textos e criar as personagens.” Podemos afirmar que estas
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respostas deixam-nos cheios de satisfacdo, pois sentimos que as criangas

aprenderam realmente algo com este projecto.

Pedimos também para as criancas avaliarem o trabalho do investigador.
Transcrevemos igualmente as suas opinides: “Foi fantastico, porque a
professora € muito simpatica.”; “Foi muito bom, porque ela é uma excelente
professora e é muito expressiva.”; “Muito bom.”; “Foi 6ptimo, era simpatica,
deixava-nos fazer coisas que as outras pessoas nao nos deixam e adoro os
oculos.”; “Foi bom, porque a professora era muito fixe e simpética.”; “Foi muito
bom, foi a minha melhor aula.”; “Foi divertido, ela € muito simpatica e divertida,
ndo € uma professora como as outras.”; e “Foi 6ptimo para mim porque a
professora Daniela é muito, muito divertida.” Analisando as respostas das
criangas podemos constatar o bom relacionamento que mantiveram com o
investigador. Este facto proporcionou um clima de sala de aula bastante

agradavel e descontraido, o ideal para trabalhar as questdes da criatividade.

Cinco criangas dizem que a investigadora ndo poderia ter feito nada melhor e
as outras trés respostas foram as seguintes: “Aquilo que ela trabalhou comigo e
com os outros detectives ja foi muito bom, gostei muito”; “Arranjar mais casos”
e “Eu acho que ela foi perfeita e ndo podia ser ainda mais”. Também nestas
respostas podemos verificar o sucesso do projecto, pois as criangas nao
apontam verdadeiramente nada de negativo. A criangas que responde que o
investigador poderia ter arranjado mais casos esta, no fundo, a dizer que

gostaria que 0 projecto continuasse.

Quatro criangas deixaram um comentario final: “Gostaria de poder visitar o
nosso blogue, mas néo tenho Internet”; “A professora Daniela teve muita
paciéncia connosco e foi muito simpética.”; “Gostava de ter mais aulas sobre 0s
detectives de palavras e que fosse sempre a professora Daniela.”; e “Vou ter
muitas saudades da professora Daniela. Beijinhos.” Tal como referido
anteriormente, uma das desvantagens da divulgacédo do blogue foi o facto de
nem todas as criangas possuirem Internet, como foi o caso da crianga que tece

0 comentario acerca deste aspecto.
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Além deste ponto negativo, deparamo-nos, ao longo da implementagdo do
projecto, com outras dificuldades. A maior de todas foi a duragdo das sessoes.
Consideramos que quarenta e cinco minutos, apesar de bem aproveitados,
muitas vezes, foram insuficientes para desenvolver a sessao de escrita como
gostariamos. Uma das desvantagens foi, algumas das vezes, ndo termos
tempo para ler e discutir os textos que tinham sido produzidos. N&o nos foi
possivel ocuparmos a hora de Inglés de quarta-feira, apesar da tentativa, pois
alguns dos Encarregados de Educacdo consideravam importante os alunos
terem esta disciplina. Apesar deste inconveniente, conseguimos realizar, ao

todo, catorze sessodes de escrita criativa.

O apoio dos Encarregados de Educacéo e a sua participacao no projecto foram
essenciais para o seu bom desenvolvimento. Porém, inicialmente, seriam dez
as criangas envolvidas. Um dos Encarregados de Educacdo néo permitiu que a
sua educanda participasse no projecto, apesar do visivel interesse por parte da
crianga. Infelizmente, como ndo havia mais espaco na escola, esta crianga
manteve-se na sala durante a maior parte das sessdes, juntamente com a
professora de arTICiéncia, fazendo um trabalho diferente. Foi incobmodo para o
investigador ver os seus detectives vibrando com os seus kits e os seus
desafios misteriosos e sentir que aquela crianga também queria participar. Um
dos momentos marcantes foi precisamente numa sessdo em que a Aramina
disse ao investigador que nao queria participar mais no projecto, pois tinha,
nessa sessao, sentido algumas dificuldades na escrita do exercicio (ver Sessao
V, anexo E e descritivo no anexo F). A aluna em questdo, que estava junto da

colega, prontamente Ihe disse que, sendo assim, passava ela a ser a detective.

Apesar de este Encarregado de Educacdo ndo ter mostrado interesse no
projecto, todos os outros contribuiram de alguma forma para 0 seu sucesso,
deixando comentarios no blogue, respondendo ao questionario que lhes foi
pedido e estando presentes nas reunides em que o investigador convocou 0s
Encarregados de Educacao (ver anexo L). O investigador teve acesso as folhas
de avaliacdo das Actividades de Enriquecimento Curricular (ver anexo M) e

dois dos Encarregados de Educacdo, quando questionados acerca de uma
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possivel actividade importantes para os educandos, escrevem “Detectives de
Palavras”. Durante o projecto, foram varios os Encarregados de Educacao que
felicitaram o investigador pelo trabalho que estava a realizar. A mae da
Aramina, crianca portadora de Sindrome de Asperger, agradeceu ao
investigador, referindo que as sessfGes de escrita estavam a ajudar muito a

Aramina (ver anexo F).

Fazendo um balanco final, depois de analisar as opinides das criangas, dos
Encarregados de Educacdo e do préprio investigador, acreditamos que o
projecto “Detectives de Palavras” foi um sucesso. Por este motivo, esperamos
gue este ndo seja o seu fim. Assim, num capitulo posterior, iremos reflectir

acerca da sua possivel disseminacéo.
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9. Disseminacéo

O projecto de Escrita Criativa “Detectives de Palavras” podera ter outros
beneficiarios no futuro. Se for difundido, podera ser utilizado por professores
com o0s seus alunos ou mesmo por criangas, sem acompanhamento de um

adulto, que se mostrem interessadas pela escrita.

Para a sua divulgacdo poderiamos escrever artigos para revistas cientificas,
apresentando o projecto e abordando o método da Escrita Criativa. Também
poderiamos participar em palestras assim como poderiamos dar formagéo para

professores, ou outros agentes da educacéo, interessados.

Também o kit construido (ver anexo D) poderia ser publicado por uma editora.
Além dos objectos que ja contém, poderiamos acrescentar outros, tal como
referimos no capitulo 6 — Recursos. Um desses recursos seria a criagdo de um
pequeno livro com propostas de escrita, tentando, sempre que possivel,
envolvé-las num clima de mistério e investigacdo. Também seria interessante a
criagdo de um software didactico onde aparecessem propostas de escrita
assim como um diario interactivo, por exemplo. Em ambos os suportes, fisico e
digital, o detective-chefe Anselmo Pocinhas falaria na primeira pessoa,
entregando o0s casos as seus detectives junior. Outra sugestdo seria a criagdo
de maquetas e tabuleiros de construcdo de historias criando, por exemplo,

mapas de histdrias ou cartas contendo personagens, locais e objectos.

Outra das ideias que pensamos ser interessante seria a disseminacdo do
projecto pelas escolas do pais. Para isso, existiia uma carrinha de
investigacdo dos “Detectives de Palavras”. A ideia surgiu por este motivo: tal
como podemos ver no anexo D, todos os objectos relativos ao kit “Detectives
de Palavras” possuem um logotipo. Ora, durante uma das sessdes, 0 Detective
Igor comentou que tinha visto a carrinha dos “Detectives de Palavras” a passar,
porque tinha o nosso logo6tipo. E foi assim que surgiu esta ideia! No interior da
carrinha estaria tudo decorado de acordo com o tema, como microscépios,

computadores, lupas, lanternas, luvas, enfim, objectos de
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investigacao/construcdo de histérias. Quando a carrinha parasse numa escola,
as criangas assumiriam o seu papel de detective e comecgariam a trabalhar em

algum caso que, culminasse, claro, na escrita.

Poderia, também, haver campeonatos nacionais de “Detectives de Palavras”. O

vencedor do melhor texto receberia, obviamente, um prémio.

Durante a concretizacdo do projecto, as criangas envolvidas e outras criangas
(quem sabe?) tiveram oportunidade de visitar o blogue dinamizado por nés

www.detectivesdepalavras.blogspot.com. Apesar de o termos divulgado (ver

subcapitulo 6.3) seria interessante apostar ainda mais na sua dinamizacéo,
principalmente se o projecto atingisse maiores proporcdes. Alias, o facto de o
detective-chefe ter um blogue poderia ser um factor de motivagdo para as
criancas criarem o seu préprio blogue, o que, inconscientemente, as faria

escrever.

O projecto Detectives de Palavras poderia ter muitas vertentes e néo ficar-se
apenas por esta pequena ponta do icebergue. O projecto implementado
apenas foi, esperamos nos, um comeco para o maravilhoso mundo da escrita e

da leitura.

Seguidamente, serédo tecidas as consideracdes finais acerca da implementacéo

do projecto “Detectives de Palavras”.
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10. Consideracoes finais

Comecgamos por salientar o prazer que nos deu trabalhar com estas criangas.
Todas, sem excepcao, evoluiram muito ao longo do projecto de intervencéo e
todas encarnaram bem o seu papel de detective. Pensamos que o facto de
criarmos personagens e de nos divertirmos vestindo o nosso papel de detective
foi uma mais-valia para a realizacdo do projecto, pois as criangas mostraram-se

extremamente motivadas.

Apesar dos resultados da analise dos questionarios ndo serem totalmente
esclarecedores, acreditamos, porque presencidmos, que estas criancas ficaram
mais motivadas para a escrita e para a leitura. Sabemos isso porque mal o
investigador entrava na escola, as criangas corriam para junto dele para saber
0 que iriam fazer naquele dia. Uma das criancas, o Henrique, nas primeiras
sessf@es nunca sabia o que havia de escrever e depois, mal o investigador
chegava a sala, perguntava, empolgado: “O que vamos fazer? Quero escrever!
Estou cheio de ideias!”. Também foi notavel o envolvimento da Aramina,
crianga portadora da Sindrome de Asperger. Nas primeiras sessfes ndo queria
participar, doia-lhe a barriga, pensou em desistir (ver anexo F). Depois das
férias da Pascoa, na sessédo “Assalto a casa do Senhor Paiva” (ver Sesséo VI,
anexo E), a sua atitude mudou completamente: passou a envolver-se na
actividade e a mostrar-se entusiasmada. Ficamos totalmente satisfeitos com a
mudanca desta crianga. Quem diria que estas criancas, depois de um dia de

escola, iriam divertir-se a escrever!

Sabemos que, tal como previsto nos objectivos especificos (ver capitulo 5), as
criangas encontraram momentos, fora da escola, dedicados a escrita, como
forma recreativa. Ndo sabemos se tinham outros suportes de escrita, como
diarios, mas sabemos que utilizaram o0s seus blocos de notas para irem
escrevendo pequenos apontamentos e histdrias (ver anexo F). Algumas das
criangas folhearam o seu bloco, mostrando ao investigador quantas paginas ja

tinham escrito.
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Pensamos que foi uma vitéria e esperamos que o facto de terem gostado de
escrever os desafios propostos os tenha motivado a ler mais. E muito estudado
o efeito positivo que a leitura tem no processo de escrita. Tal como refere
Carvalho (1999: 75) “no plano da ortografia, a leitura pode, por exemplo,
facilitar a formacdo da imagem mental da forma como as palavras se
escrevem. No que se refere a sintaxe, ler permite uma familiarizagdo com os
padrbes proprios da escrita que implicam o0 recurso a um conjunto de
mecanismos linguisticos que permitem relacionar ideias e asseguram a coesao
do texto. No plano macroestrutural da leitura pode decorrer um conhecimento

mais profundo das caracteristicas dos diferentes tipos de texto.”

Pensamos que o contrario também acontece. Se motivarmos as criangas para
a escrita, consequentemente conseguiremos leva-las a ler mais. Pensamos
que isto acontecerd pois a escrita € uma actividade mais préatica, onde as
criangas tém de experimentar, construir e inovar. A leitura, de acordo com esta
ideia, podera ser vista como uma actividade mais aborrecida. Por isso, se
conseguirmos colocar as criangas a escrever poderemos estar a contribuir,
discretamente, para que estas sintam vontade de melhorar a sua escrita e irédo
fazé-lo procurando ler. Esta opinido também esta presente em Pereira (2008) e
Mancelos (2010). Escrever para ler melhor € um facto. Abrantes (2002)
menciona o que Sérgio Niza disse numa entrevista, recentemente: “se houver
um investimento educativo na escrita se chega a leitura. A escrita contém a
leitura, mas a leitura ndo conduz, necessariamente a producéo escrita. E por
esse motivo que, no plano estratégico-pedagdgico, é mais vantajoso partir da
escrita para a leitura. Além disso, € mais facil que um aluno que escreva muito

venha a gostar mais de ler.” Pereira (2008: 47-48).

O outro grande objectivo do projecto era desenvolver a capacidade criativa das
criancas. Fundamentadmos anteriormente a importancia da criatividade nos
tempos actuais e futuros das criangas. Tal como refere Torre (2005: 17) a
criatividade € um bem social na medida em que “um povo sem criatividade &
como um grupo humano preso pela imobilidade, preso & escraviddo e

submetido a sociedades com maior potencial criativo”. Assim, além da
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componente de realizagdo pessoal, a criatividade € considerada uma
ferramenta importantissima para o desenvolvimento social. Esperamos que as
criancas tenham saido do projecto “Detectives de Palavras” com a vontade de
qguerer sempre explorar, criar e desenvolver as suas ideias. Sentimos que,
durante as sessfes de Escrita Criativa, elas desbloqguearam muitos dos seus
receios e esperamos que, doravante, se sintam psicologicamente livres para
expor as suas ideias. Se no inicio do projecto, havia comentarios como “N&o
tenho ideias”, “Ndo sei 0 que escrever’ ou “Nao quero ler o meu texto”, a
medida que iamos avancando as suas intervencdes comecaram a mudar:
chamavam mais vezes o investigador para exporem as suas ideias, trocavam
ideias uns com outros e 0s comentarios negativos em relagcdo as proprias
capacidades deixaram de existir. Observando os textos produzidos, vemos a
evolucdo ao nivel das ideias. De uma forma geral, as ideias foram ficando mais
elaboradas e originais. Além disso, algumas criancas mostraram mais
flexibilidade e fluidez. Consequentemente, este facto fez com que as criancas

escrevessem textos maiores.

Pensamos que as criangas foram evoluindo, de uma forma geral, ao nivel das
ideias desenvolvidas. Ndo podemos, no entanto, avaliar de forma categorica,
gue as criangas ficaram mais criativas. Para isso, teriamos de as acompanhar
desde o nascimento até & fase adulta e teriamos de ter uma equipa mais
alargada de individuos para fazer essa afirmagéo. Concordamos, deste modo,
com Lubart (2007: 169), na medida em que os julgamentos feitos por poucas
pessoas poderdo ser imprecisos e com um grau de subjectividade. Apesar de
identificarmos critérios de avaliacdo da criatividade, de acordo com autores
conceituados, somos noés, investigadores, que reflectimos sobre eles,
assumindo-nos, (in)conscientemente como pessoas criativas. Entendemos, por
isso, a subjectividade da andlise dos dados apurados, sabendo que quanto
mais pessoas avaliarem o trabalho criativo das criangas, mas comparacdes se

poderéo fazer, e mais objectividade podera trazer a avaliagéo.
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Confiamos que a primeira pedra foi langada na constru¢cdo de nove adultos
criativos e motivados para as questdes da escrita e da leitura. Esperamos
também que o projecto ndo se perca nesta primeira experiéncia e que existam

no pais muitas criancas a espera de serem “Detectives de Palavras”.
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