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O gostoou

movimentos
secretos da alma”.

Tépicos para um debate sobre
a educacéo do gosto'

Os problemas propostos para esta
comunicagao revestem-se da maior
complexidade mas (apesar disso?
por isso?) sdo particularmente
aliciantes e a sua discussao
produtiva, em alguns contextos
politicos ou pedagdgico-didéacticos,
é sobremaneira urgente.

Pergunta-se: o gosto ndo é uma

faculdade natural que existe desde

sempre em cada individuo e cujo
uso, precisamente, distingue os
individuos? E com esta pergunta
subentende-se a irredutivel

" individualidade do gosto, 0 que é

afirmacao implicita de que ao plano
do gosto é inacessivel o propdsito
formador porque o gosto, para além
de nao se constituir, toma a forma
de acordo com as prescrigdes de
uma autonomia absoluta, a partir
de dentro...

“

Pergunta-se: € possivel uma

-educagaoc do gosto? O gosto educa-

se? E com estas perguntas € uma
implicita resposta negativa que
espreita, em reafirmagéo das
convicgbes enunciadas no
paragrafo anterior.

Apesar de tudo, é importante ndo
esquivar os problemas que vivem

nas questdes propostas porque sdo .

quesides reais, sobre as quais
importa reflectir e, se possivel, dar
resposta. '

0O que vai ler-se néo é,
evidentemente, essa resposta.
Limito-me a propor, de modo muito
genérico, um possivel esquema de
abordagem e desenvoivimento.

1. Acepgoes da nogéo de "gosto™

A enirada da palavra "gosto" no uso
guotidiano e a sua utilizagéo erosiva
nao facilitam nem a recuperacgao da
etimologia nem a reconstrucao da
riqueza do seu campo semantico.
E necesséario, todavia, rasgar a via
mais larga para essa dupla
operacgao.

Assim, é necessario nao esquecer
que, antes de mais, o gosto € um
dos cinco sentidos: € o que permiite
saborear os elementos e reside nas
papilas gustativas. Por maior que
seja o afastamento imposto a essa

primeira significacao por ¢ada nivel

de significagbes seguinte, quer
dizer: por mais intelectualizado que
o gosto se torne, importa nao
esquecer nunca que esta
procedéncia se mantém como
horizonte primeiro, por mais distante
que esteja ou pareca estar.

Depois, o gosto designa quer a

capacidade gue tém os alimentos
de excitar o gosto quer o prazer que

se sente em saborear qualquer

coisa.

No século XVII, ocorre uma viragem
de imenso alcance historico-tedrico
transportada na utilizagdo metafdrica
de gosto. O gosto desliga-se de um
referente concreto na ordem dos
sabores e desloca-se para uma
outra ordem, na qual passa a
designar a capacidade para apreciar
uma coisa diferente dos alimentos
& seus sabores (metafora que tera
aparecido no século XVi,
consolidada no século XVII).

v




2.0 "gosio" como categoria
tedrica

Considere-se 0 modo como Baltasar
Gracian (1601-1658) se refere ao
gosto: o gosto sensorial € 0 mais

‘animal e interior de todos os

sentidos mas €, ao mesmo tempo,
uma primeira "espiritualizacao da
animalidade”. O gosto sensitivo é 0
ponto de partida do ideal de
formacdo social porque apela 4 uma
comunidade de gosto, Dito. por
outras palavras: o que parecia estar
confinado a uma individualidade
irredutivel torna-se comum, quer
dizer: social.

. Neste sentido, percebemos de que

modo ¢é que a afirmagédo de gosto
- que é sempre uma afirmacgao
individual: um "eu gosto" - nos
permite remontar acs fundamentos
epistemoldgicos e politico-sociais
dos tempos modernos: € que sé
liberto de constrangimentos
exteriores (kant dird s em situagio
de maioridade) um individuo se
encontra disponivel ndo s6 para
escolher mas também para afirmar
o seu gosto, quer dizer, para dotar

de pertinéncia o enunciado de uma -

subjectividade que sente.

Nao surpreeride, por isso, que numa
das obras mestras da filosofia
contemporénea (Verdade e método,
Ediciones Sigueme, Salamanca, p.
38-74) Hans Georg Gadamer
considere o gosto um dos quatro
"conceitos basicos do humanismo”
(sendo os outros, a formagéo, o
sentido comum e a capacidade de
juizo).

De que modo pode estabelecer-se

esta constelagao tedrica e qual, nela,

a importancia do gosto, torna-se
claro recorrendo a um texto do ja
referido Baltazar Gracian gue
escreveu em E/ discreto: "nao se

nasce feito; grande assunto da

prudéncia e da experiéncia, que séo
precisas mil perfeicdes para que
chegue a tao grande completude.

Um general faz-se & custa do seu’

sangue e do alheio, um arador
depois de muito estudo e exercicio;
até um médico, que para levantar
um doente da cama pds um cento
na sepultura. Todos se vao fazendo
até chegar ao ponto da sua
perfeicéo.

-"E pergunto esse ponto a que
chegaram seré fixo?"

- "Essa ¢ a infelicidade da nossa
inconstancia. Nao, porque nao ha
estrela fixa (...); ndo ha estado mas
continua mutabilidade em tudo. Qu
se .cresce ou se diminui,
deavalrando sempre com tanto
variar®,

3. O exercicio do gosto

Quando utilizamos, hoje, a nogéo
de gosto j& ndo nos referimos a sua
significacdo primeira. Depois da sua
subjectivagio na filosofia kantiana,
a categoria de “gosto”’, na sua
significagao actual, intelectualizou-
-se. Mas, como ja sublinhamos com
veeméncia, a significagao primeira
ndo abandonou completamente a
acepcao actual. E-lhe, por assim
dizer, inerente.

E indispensavel nao perder de vista
este ponto: o movimento enire a
concretude da acepcgio sensorial e

"a abstracgéo da acepgao cultural é

inerente & actual no¢ao de gosto.
Isto é: trata-se de nos referirmos
aos objectos (culturais ou néo,
sejam acontecimentos ou obras de
arte) segundo a mesma disposicio
mental com que nos referimos aos
objectos primitivamente referidos
pelo gosto sensivel. Estabelecer
uma afirmacéo de gosto (ndo gosto
da mdsica de Marco Paulo, gosto
do cinema de Hitchcock; gosto dos

romances de Ega, ndo gosto da

pintura de Magritte) é estabelecer
com.o respectivo correlato uma
relacdo que conserva todas as
caracteristicas da primitiva afirmagéo
de gosto sensorial.

' Repare-se, no entanto, que ha duas

caracteristicas fundamentais
implicadas na afirmagéo do gosto
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que deslocam o problema de uma
simples declaraca de
subjectividade. '

A primeira: aquilo de que gosto (o
correlato do meu gosto) é também
responsavel pelo meu gosto (tem
um sabor). Quando gosto {quando
digo que gosto) nao estou a fazer
uma declaragéo arbitraria, gratuita:
nao digo que gosto como poderia
dizer que nao gosto. A afirmacéo
"eu gosto" ndo compromete
exclusivamente o sujeito da frase.
Se ha alguém que, relativamente a
qualquer coisa, pode dizer "eu
gosto" € porque o objecto visado,
de gualguer modo, & susceptivel de
ser gostado. Isto é: apresenta
caracteristicas susceptiveis de se
organizarem na forma de objecto
gostavel. Em suma: a afirmacgéo "eu
gosto" implica sempre, directa ou
indirectamente um outro. E sempre
uma afirmacéo de relagao e nao
uma . afirmacéao subjectiva.

A segunda: o facto de gostar
depende da relagdo entre o que é
gostavei no abjecto e a capacidade
gue tenho em corresponder-lhe; e
este facto parece ser independente
de consideragdes contextuais,
eruditas ou outras.

Vejamos os dois planos de que se
compde esta caracteristica. Como
j& se disseg, a afirmagaoc "eu gosto"
formula (a despeito das aparéncias)
uma relacao. Se se diz "eu gosto"
€, sem duavida, porque ha um
objectc que se nos propde como
gostavel mas é também porque
existe no sujeito uma capacidade
de corresponder ao que € gostével
no objecto. H& vérios -exemplos
possiveis da situagdo: uma
magnifica poesia chinesa posta
perante quem n&o saiba chinés é
uma grafia ininteligivel; uma bela
demonstracdo matematica colocada
perante quem se fimita a reconhecer
alguns simbolos é captada de um
modo parcial e, porventura, daquele
angulo que nao presta justica a

baleza do desenvolvimento; umbelo

poema portugués resulta ininteligivel
se for lido a superficie da sua
significacao literal, por leitores
desatentos (desatentos? ou
inexperientes? ou ignorantes?) da
construgdo metaférica que toda a
poesia é.

Neste Gitimo caso, sempre pode
perguntar-se o que traz a metéfora,
que pode ser um entrave a
compreensic imediata. A metafora
traz um alargamento do mundo, um
alargamento da sensibilidade do

- mundo, um alargamento do

conhecimento do mundgo, porque
ha um conhecimento singular - a
sensibilidade (ou o sentimento) tém

uma funcao noética.

4, A formagao do gosto

Pergunta-se: a capacidade de
corresponder ao objecto é
independente de contextos culturais
ou outros? Quer dizer: o gosto é

imediato? H4a certamente uma

possibilidade imediata de afirmagéo
de gosto. Mas é frequentemente
uma afirmacdo elementar ou
superficial. Porque nem todas as
dimensdes do objecto se dao no
mesmo movimento: o tempo é
necessario para gue as coisas

- venham a luz, e s&0 necessarios
tempos diferentes para gue as varias

dimensées de um objecto'se
revelem.

Mas o tempo de que aqui se fala é
complexo: ndo € o tempo do
observador nem é o tempo do
objecto. E o tempo de que necessita
um observador para ser capaz de
se tornar sensivel as diferentes

dimensdes de um objecio.

Se permanecermos no ambito do
gosto sensorial, concluiremos que
0-gosto ndo mobiliza um sentido,
nem mesmo varios, mas sim a
confluéncia (a ressonéncia) de uns
sentidos em outros - isto &, mais
propriamente o sensivel do que o0s

“sentidos.
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A afirmacéo de gosto, precisamente
porgue é uma aﬁrmagéo do sensivel
{(do sensivel que nds somos), € uma
afirmagéo individual. E, por isso,
uma- afirmag¢do natural, cujas
condi¢oes d&o dadas de uma vez
por todas?

O gosto sensorial é a capacidade
de sentir, ao mesmo- tempo,

“elementos individuais e a totalidade

que eles constituem. O gourmet
distingue os elementos que
compdern uma receita e deleita-se

com a totalidade que eles .

constituem.

O conhecimento segundo o gosto
sensorial ndo possui um momento
de analise. O gosto é a capacidade

" de apreciar totalidades e os seus

elementos, simultaneamente.

Baumgarten estabeleceu na sua
Estética que o gosto ou capacidade
estetlca compreendia, entre outras,
as seguintes faculdades: '

a) a capacidade de sentir com
acuidade: responder ao que afecta
0s sentidos, o sensivel;. o pintor
Kandinsky usou a metéfora do
vialino para exprimir a capacidade
de sentir: "homens com uma
sensibilidade apurada sédo como
bons violinos com muito uso, que

ao mais pequeno toque vibra -

intensamente”;
b) capacidade de imaginar com

vivacidade: uitrapassar o.

imediatamente presente, reconhecer
possibilidades ainda nao realizadas;
¢) capacidade para o esprit de
finesse: permite polir o material que
os sentidos € a lmagmagao
fornecem;

d) meméria.

E ainda na Estética de Baumgarten

que colhemos uma obs‘ervagéo

preciosa referente ao exercicio
estético: consiste "na repeticdo
assaz frequente de actos
homogéneos quanto ao seu
objectivo, que é a obtengao de um
certo acordo do espirito e da sua
inclinacdo natural (§ 47), exercicio

que deve permitir a aquisigao
gradual de maior aptidao estética.
O que nos conduz especificamente
ao problema da educagag do gosto.

. Como vimos, o gosto corresponde

auma dlSpOngao natural e é sempre
uma expressao individual. Significa

‘que o gosto permanece imutével,
gque € insusceptivel de-

transformagées e que é do principio
ao fim uma construgdo individual?
Deve responder-se negativamente
a qualquer uma destas pergunias.

Por um lado, o gosto desde as suas
origens sensitivas esta implicado
numa intencionalidade que contraria
a soberania do sujeito. Se o gosto
supGe um correlato gostavel, supde
por iss0 mesmo uma comunidade-

de-gosto (um comum sensivel). -

Por outro lado, 0 gosto solicita uma
partilha - também aqui a geragédo
de uma comunidade de gosto: se
eu gosto, gosto que outros gostem
do que eu gosto. A arte é o meio
privilegiado da socializacido dos
sentimentos.

Finalmente, a expressao individual
do gosto nao dispensa nem a
presenc¢a de uma norma a partir da
qual se afirma o gosto nem a
presenca activa, mesmo se
silenciosa, dos pre-conceitos que
nos contituem como seres
histéricos, tanto mais eficazes
quanto menos visiveis, tanto mais
eficazes quanto mais activos sob a
forma da evidéncia e do natural.

Educar o gosto é apurar a
capacidade de distinguir e de vibrar
com os elementos que compdem
um eonjunto e apurar a capacidade
de, simultaneamente, ndo perder o
conjunto.

Educar o gosto é multiplicar as
possibilidades de vibragdo com
conjuntos cada vez mais complexos
e, a0 mesmo tempo, ser capaz de

" identificar cada vez com maior

nitidez os elementos que compdem

esses ¢
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Chamamos a este processo: apurar,
agucar. E tornar mais apurada a
capacidade de sentir. Mais sensivel
quer dizer: menos limitado por todas
os elementos exteriores e anteriores
a concretude da relagao e mais
susceptivel de ser afectado pelo
maior nimero de elementes do
objecto que se da a sentir, pelo
objecto na sua maior complexidade.

Assim, ¢ mesmo objecto captado
por sensibilidades diferentes (ou
por sensibilidades diferentemente
apuradas) corresponde de maneira
diferente. Diferente, alids, nao é bem
a palavra: para sensibilidades mais
exigentes, mais apuradas, o objecto
como que se vai abrindo, como que
se vai multiplicando, como que se
vai desdobrando em fases, em
niveis, em ondas cada vez mais
secretas até que cada palavra, cada
trago, cada plano sao significantes.

O gosto é o nome singular para "os
movimentos secretos da alma™.
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